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As consideracbes seguintes tém o objetivo de abordar alguns
pontos na complexa relagéo politica / musica popular, situando-a no
campo do ensino de histdria. Através dessa discussao, procuramos
chamar a atencio para algumas implicacdes presentes nas inierpre-
tacOes e usos que se realizam sobre essa produgao musical, especi-
almenie na situacdo em que sdo levadas para o interior da sala.de
aula, quando séo realizadas atividades de leitura e interpretacao de
fontes. Fssas reflexdes resultam de discussdes produzidas airaves
de oficinas e minicursos realizadas com estudantes e professores in-
teressados nas questbes relacionadas ao ensino de histéria, desen-
volvidos nos Ultimos anos em eventos realizados nos estados do
Parana, Sao Paulo e Mato Grosso do Sul. =

Trabalhando tanto com professores como com alunos dos ni-
veis de graduagdo em Historia e areas relacionadas, temos percebi-
do o grande interesse desies no uso de musica nas atividades de
ensino, sobretudo nos niveis fundamental e médio. No entanto, as
questdes colocadas ddo um panorama muito preocupante a respeito

“do tipt de uso destinado a esse material, quando utilizado fes ativi-

dades didaticas, e mesmo no campo da pesquisa e reflexo historica.
O maior problema que inicialmente pode ser diagnosticado se refere
a uma concepgdo bastanie estreita e, por vezes, exageradamente
funcional a respeito da produgéo musical. Muitos professores, via de
regra, ac fazerem uso desse material, buscam escolher uma determi-
nada peca musical — geralmente comi letra — tue lhes dé condigbes
de discutir temas especificos, mas, ao final, apenas endossam aguilo
que essa letra j& apresentava de antemé&o. O risco, nesse caso, ]
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possui o seu modo uma historicidade que nédo pode ser fossilizada
ou reduzida a mero apéndice de outro(s) documentos(s), como uma
fonte escrita, por exemplo, Nesss Caso, deixa de se constituir em sim-
pies curiosidade ou complemento para se tornar também central no
diglogo e portador de histaricidade.

A ampliagio do campo da reflexdo que o historiador busca ao
explorar novas fontes para seu diglogo possibilita, em vérios aspec-
tos, a emergéncia de ouiras VOzZes € sujeitos gque nao estavam con-
templados por aqueles monumentos memorialisticos erigidos pela clas-
se dominanie para perpetuar sua memoria. Por isso a necessidade e
importancia do trabalho historiografico comprometico com & constru-
¢do de novas perspectivas gue se distanciem e apresentem cami-
nhos alternativos daqueles oferecidos pela memdria dominante. As-
sim, ao selecionar e diglogar com suas fontes de pesquisa, o histori-
ador dialoga também com evidéncias que colocam em ddvida os con-
sensos, as verdades estabelecidas & zelosamenie guardadas pelos
donos do poder, recuperando elemenios gue foram silenciados e que
muitas vezes escondem processos reais de dominacio, exclusao e
exploracao.

Dessa maneira, seja na pratica do ensino ou no exercicio da
pesguisa em Hisidria, o historiador assume - voluntariamente ou ndo -
- Uma grande responsabilidade, ja que a produgdo de sentidos -e
interpretacdes que ele fard acerca de processos histéricos vividos
paderd servir tanto come justificativa para a perpetuacdo das rela:
ches de poder estabelecidas ou, em outro sentida, como combustivel”

-..para luta e reivindicag@o em tormo da transformagao dessa realidade

histarica.

A responsabilidade do frabalho realizado pelo historiador e 08
riscos acima diagnosticados ndo diminuem - pelo contrério, SO au--
mentam - quando lidamos com alunos de ensino fundamental e me-_
dio, @ mesmo de graduacdo. A responsabilidade pela interpretacto &
pelo resuitado de nosso trabalho s tende a ampliar & medida em que
somos chamacdos a discutir processos raais de dominagio e, muitas
vezes, nos sentimos incapazes de fazé-lo através dos recursos dida-
ticos geralmente disponiveis. 1sso leva a sensacd@o de impoténcia
vivida pelo professor dianle de uma sala abarrotada por aiunos das
mais diversas origens, idades e realidades sociais, 0 sucateamento
de suas condicdes de trabatho, a penuria na qual vive a maioria dos
colégios publicos estaduais e municipais, bem como ©s imbricados &
intranspeniveis debates académicos gue intimidam gualquer profissi-
onal formada h& quatro ou cinco anos a buscar Uma aproximagao
com as novas tendéncias de produgac historiografica, Esses sac ar-
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historia, selecionamos algumas obras musicais produzidas entre as
decadas de 1960 e 1970 em paises como Brasil, Chile, Argentina e
Uruguai, que liverarm em comum nesse periodo a traumatica experi-
encia de viver sob regimes ditaloriais militares. Foi nesse contexto
que se assistiu a um brutal movimento de Persequicdo e repressio
politica, contra a qual se desenvolveram também formas de resistén-
cia e militancia politica, dentre as quais figurou a musica popular.

Atuands no campo da producdo aristica, muitos movimentos
sociais, artisficos e até politicos foram gestores e gestados a partir
da resisténcia aos regimes de forca implantados na América Latina a
partir dos anos 1960. E sintomatico gue muitos aristas tenham se
voitado para as questdes sociais e politicas dos seus paises, embora
com diferentes perspectivas. E significativo também que esses movi-
menios, embora florescendo plenamente num duro contexlo repres-
sivo, tenham vivido a expectativa de uma verdadaira revolucao social
{ou, em alguns casos, socialista). Para tais mavimentos, a militarizacdo
da América Latina representou um duro golpe, mas néo o fim da wio-
pia. o

No Brasil, por exemplo, a renovacgao esiética trazida pela bossa
nova e posteriormenie palo movimenio tropicalista somou-se a agdo
de muitos compositores, muitos deles a partir de uma perspectiva
politica que os fazia se vollarem para as raizes populares, através da-
qual buscavam discutir questdes sociais, dando conformacéo aguilo.
que posteriormente foi chamado de MPE. Apesar de sua vinculacad -
com a musica de raiz, efetivamente tratava-se de uma musica de ca-
rater urbano, realizada sobretudo por universitarios, e que, em cern.
senlido, fazia ressalvas i idéia de preservacao da tradiciio nacional,
aceitando-a desde que ela trouxesse, em seu bojo, o germe da trans-.-
formacgéo social, porque entendia nao estarem ali as razdes do atra=
50, como aparece claramente, por exemplo, na musica Procissdo.
(1868), de autoria de Gilberto Gil. Importa observar por ora que até o
Al-5 (1968), o golpe de 1964 nio chegou a abarlar completamente
&l projeto, mas o dificultou bastante, obrigando muitos artistas a se
reagruparem a partir de cutros meios, como a TV, menos comprome-
tida politicamente e mais facil de ser controlada pela censura.

G Chile viveu, no periodo pré-Pinochet (1973-89), o
florescimento da chamada Nusva Cancion, que era, em resumo, um
veio de produgio artistica ligada as demandas populares. Nesse in-
terim, enquanto Violela Parra buscava recolher ritmos & cangdes ira-
dicionais da populacdo pobre chilena, Victor Jara escrevia pegas e
compunha a partir de sua experiéncia no trabalho juntc & poblacicn....

' (favelas). Apds ¢ golpe de 197372 musica popular chilena de verten-
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te politica foi banida e muitos artistas, como © prépri? Victor Jara,
foram presos, torturados @ assassinados pela repressao.

Na Argeniina e no Uruguai, muitos compo_siltores gstavarmn paoliii-
camente comprometidos com movimentos sociais de es'querda. el a
partir dessa militancia, também buscavam expi_orar as ra.;ze;, pop;:l-
res para desenvolver 0 projeto de transformagao da _reahda ;a 50 : .
Ao lado da conclamagao para a luta (armada ou naq) em favor a
transformagao da realidade, se observaya tambfem a insercao dﬁdte«
mas gue estavam na pauta da producaon ggademlca e dos parti 012
politicos de esquerda, o Gue fazia dessa musica algo bem mauT; i;wdpos
do que simples entretenimento, ja que 08 t;m_as por ela colo o
iam muito além da simples exaltacdo da tradicao focal au masmo
orgulho nacional. |

Tratava-se de Um momenio &10 qual a rn'u_'c,ica popular iatino-
americana consequil exercer um enorme fascinio dentro & fora cllo
pais — vide o grande numero de arlistas que se apresentgvam pe.la
América e Europa antese, em alguns casas, mesmo depois dos gal-
pes de estado em seus respectivos paises - 0 que passeu & ser per-
cebido tanto pela direita, que n&o poupou gsforgos na repressao a
tais movimentos, como pela esquerda, qué passou & gxplqrar essa
musica abundantemente, ocasionando a idennflcagag ‘lmedlata des-
se ganero a propria causa latino-americana. No Brasil isso apareceu
expresso, por exemplo, na musica Soy fo

América latina operava tanto como forma de assumir uma identidade

latino-americana em forng de unm mesmao projeto de transformagao”

social, como também rejeitar o predominio de uma outra A'merr.ca, qu'al,
seja, a América do Norte, ou, em outros termos, seu projeto impena-
lista para a América Latina.

Desigual na forma, porém unido em tor.no de caisas comuns,
asse conjunto de artisias passou & Ser entendzdoa fora dfsa fSBl,-IS paises
como representantes de um movimento _homogene_o, unico: tratava-
se da formulacdo da noglo que se tornara a pandeira gue passava a
identificar ess‘as diferentes tendéncias apresemgdas am ggral como
misica de protesto. A despeito das enormes iferencas Infemas -
inclusive em iermos de projetas soctais mais amplas -, a a‘[ﬂuagao
desses ariistas foi fundamental para forcar a reclemocrahzagao, le-
vantar fundos para os perseguidos pelas di.iaduras e, tam_bem. de-
nunciar & opinido publica internacional o regime de opressao sob 08
guais seus respectivos paises padeciam.

co por i, América, de Gilober-
to Gil e Capinam, conforme trataremos adiante. A simples evocagao & .

Embora a relagdo de alguns movimentos sociais de esquerda
com um conjunto significativo de musicos e compositores tenha fica-
do baslante clara nesse periodo, & perigoso reduzir a importanie di-
mensdoe politica que a musica passou a assumir nesses paises ape-
nas a sua face mais visivel, a “musica de proteste”. Sem duvida, a
musica se constituia como uma face extremameante militante e
engajada com as demandas e reivindicacBes que estavam sendo
gestadas a partir de outras instancias da sociedade (sindicatos, par-
tidos politicos, movimentos sociais e artisticos, eic.). O papel que a
misica popular passou a desempenhar coma instrumento de inter-
vengédo politica direta pode ser avaliado a partir da forga com que os
movimentos artisticos passaram a ser combatidos pelas ditaduras
militares da Amarica Latina. Nessa perseguigio, contamos desda cen-
sura velada ou aberta a musicas, apresentactes plblicas, realizacao
de fesiivais e feiras cuiturais, entre outros, Tambeém podem ser cita-
dos varios exilios, torturas e até assassinatos ocorridos nessa mes-
ma época.

Evidentemente isso ndo implica dizer que estes foram os uni-
cos, @ nem os mais significativos autores do periodo. Embora & leitu-
ra historiografica tenha dado conta de mapear e situar alguns dos
mais conhecidos artistas ligados & resisténcia politica, por outro lado,
outros grupos tambem tiveram papéis fundamenlais nesse processo,

ainda gue atuando de farma mais velada ou anénima. Em sua maio--

ria, fratava-se de autores com temas que faziam guestionamentos
diretos a ordem social e politica vigente, e que, por essa razdo, aea-
baram lornando-se cenirais na anélise dos movimenios de resistén-
cia que foram produzidas durante o periodo militar. O problema.é
que, ao promover esse tipo de musica a uma condicio de centralidade,
passou-se a relegar ou desconsiderar cutras producées que, embg-
ra nao se colocassem diretamente em confronto com o poeder vigen-

te, contestavam a seu modo a ordem social e politica estabelecida,

Torna-se importanie buscar tambeém alguns desses auiros ar-
tistas que, embera nao tdo conhecidos, tenham atuado ativamenie
no processo de corrosdo e desmonte da estrutura politica constituida
através desses regimes milifares. Esse foi o caso do grupe argentino
Los Chalchaleros, que, embora atuando.fora da-muisica de.protesio
propriamente difa — come era o caso de cantores como Mercedas
Sosa e Jorge Cafrune, este Gltimo, merio em circunstancias misierio-
sas em 1878 -, & aparentemente gravando apenas iemas
descomprometidos com a situacao politica vivida, pdde seguir se apre-
sentando nas feiras e festivais de musica popular, garantindo, dessa
forma, a sobrevivéncia desses tradicionais espagos para onde con-
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vergia, antes do golpe militar, a l’ﬂL‘lS.iCa d\:‘,\.protest;:s,gaa4 eepsosc(;z
proibidissima no pais. Apds o fim do regime mlhtar,’ em \,.Ca >
spacaos passaram a ser novamente povoado§ de forma n:aglr:,éopde
los artistas egressos do exilio. Nesse caso, r?aq fossp ? a.u &esses
grupos como Los Chalchaleros, _talvez & propria r:axlstenc‘:lapimchEt
espacos corresse o risco de extingAo iofal, como flzerg depols_ chet
no Ci1i|e‘ ao extinguir as pefas, por sua estreita vinculagéo co
musica de raiz no pré-1973. ‘ '
Nos tltimos anos, a atuacac de grupos descon‘hemdos tambem
vem sendo desvendada atraves de pesquisas realizadas nos qua-
dros da histdria, comparada ou nac, at?rlnd_o G campo para que SE]E!E’]
repensadas inclusive as questées. no Ambito do ensino. Nesse sOeSnSi_
do, podem ser citados Mariana Vlilaga_ Telies, que abn_u novas p -
bilidades de compreensao dajrevolucdo cublana atraves d’o seu :
Polifonia Tropical: Experimentalismo e engajamento na musica poepua
lar (Brasil @ Cuba, 1967-1972), rulscentement_e publlcad?\} em q#ova
autora traga paralelos entre o movimento tropicalista e a L;El'l:/a ’
cubana. Também podemos citar os trabalhos de Alexandreﬁ itiza, |
desenvolveu sua iese de doutorado zbordando a produgéo musica
sob censura no Brasil e em Fortugal.
Algumas questdes cruciais nesse diélogf) nao estao relzfc:lona-
das tanto as letras em si — que certamente nao podem tf:]mbem s?r
desconsideradas —, mas a outros elementcs que determinam send_l-
tos e a forma como as pessoas irao receber:as mensagens pretendi-
das au ndo pelo autor ou intérprete da canc&o. A cangao Eu FES amo
mey Brasil, divulgada & exaustdo nos radios na gravacao cie_ on e
Ravel ou dos Incriveis, & que era cantada tambgm nos colegiqs, |r)-
centivada implicita ou expiicitaments pelaf auioridades educgttzlgnis{i;:
no poder nos chamados “"anos de chgmbo -ogquea elevou a r.;:lgf _
condicao de hino ndo oficial do regime militar — provavelmen evo:
muito além dos proprios desejos & objetivos dols seus autcres ou ?ne-
cutantes. Embora a temdiica apresentada seja muito serr_leihafng a
outras composicoes de décadas anteriores, na qual 5@ ff"ma re e.rf-.;n-
cia & natureza em relago as cores da bandeira brasileira, eia tinha
um direciopamento que ia ao sncontro da propaganda‘x‘ C.iD governo
militar-da epoca, inclusive no aprovejtamgnto do verso nlnguetm ‘se;
gura a juventude do Brasil”, que foi utifizade no intuito de atrair
simpalia dos jovens a favor do regime.

QOuiro elemento subjetivo que intermedeia a relacio entre o su-
jeito produtor/receptor refere-se a propria imagem e o (des}comproftr\e:l
timento palitico que estava associada a um determinado compositor

cantor. Por isso, nem sempre aquilo que um determinado autor dese-
jou ao compor e gravar sua musica podera ser recebido da mesma
forma pelo publico. Um caso bastante emblematico envolvey a produ-
CAo da musica £/ arriero, do argenting Alahualpa Yupangui. A musica
descreve uma confissan introspectiva dos sentimentos de um boiadaire
qué conduz uma hoiada em afgum lugar do &rido norte argentino, A
partir de versos como “las penas son de nosotros, las vaquitas son
ajenas” (s lristezas sio nossas, as vaquinhas séo akheias), o publi-
CC que o acompanhava passou a interpretar que Atahualpa Yupanqui
estaria denunciando a situacé@o de tristeza de um trabalhador que
sente e reflete sobre sua condicdo de expropriado, despossufdo. Anas
depois, em uma das Oftimas gravacdes realizadas antes de sua morte
em 1992 (CD Viajes por el mundo, remasterizado em 1998), Atahualpa
Yupanqui declaroy que, aoc compor essa misica, ndo desejava dizer
aquilo que lhe havia sido impuiado. No entanio, sua vontade parece
ter feilo pouco sentido, ja que efetivamente nio se pode negar que o
publico recebeu sua musica da outra maneira. £ ndo existiam razdes
para se pensar o contrario, ja que a figura de Atahualpa Yupangui
estava estreitamente ligada a toda uma historia de luta e militancia
em organizacbes de esguerda: suas musicas e versos estavam im-
pregnados por lamentacdes e denuncia da situacao de pendria, ex-
propriacéio e miséria na qual viviam os gauchos, interioranos habitan-

tes do norte argentino: perseguido pela oligarquia nos anos 1930,

por Juan Dominges Perdn nos anas 1950 &, depois, paelos miliares,

quando Perén foi deposto, era naturaj que qualguer musica assinacia -
oU mesmo interpretada por Yupangui estivesse envolta em uma aura

politica, inclusive sua cangéo El arriero. £ uma situac8o tipica, na

qual o engajamenio politico do artista e aquilo que sua figura repre-

sentava para a cultura popuiar foram muito mais determinantes na

interpretagé@o de sua obra do que a propria letra ou aquilo que seu

aulor prelendera fazer. Nesse caso, a interpretacdo esteve mais con-

dicionada ao "miio” do que ac “homem" Atahualpa Yupanqui.

Mesmo a fetra, considerada imporiznta na andlise musical, deve
ser problematizada e confrontada com cuiros elementos gue dao su-
porte a miusica. Isso porque, ao pricrizar axclusivamenta a letra —
Gue nada mais & do gue apends Um de seus inlimeros aspecios —
em detrimenito de outrcs - melodia, ritmo, arranjo de voz, instrumen-
tos -, ignora-se que a musica envolve um conjunio muito amplo de
significagdes e expariéncias que, se muitas vezes néo podem ser ex-
ploradas em sua totalidade, tambam nao pedem ser simplesmente
ignoradas. Entre as varias dimensaes que podem ser exploradas nesse

- didlogo, podemos cilar agueles relacionados a autoria {quam com-
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phe e gravafregrava & por que grava), a circunsincias da producéo
(contexio social/politico) e veiculacio {interesses relacionados a gra-
vacédo/divulgagao musical) e a propria letra. [, evideniemente, a
historicidade da prapria composicao, gravagao ou execugéo da musi-
ca.

Para lembrar outro exemplo, podemos nos referir & gravago
de um tracho da musica Milonga de andar lgjos, de Daniel Viglietti,
gue foi executada pelo conjunto Los gue Iban Cantando (CD
canciones de la Resistencia — Uruguay 1977-1882 — Ayui). Durante
o periodo em que o Uruguai viveu sob ditadura (1 973-85), o cantar
compositor Danigl Viglietti, devido tanto ao seu forte engajamento
politico como &s proprias cangdes que compunha e gravava, acabou
por se tornar uma das figuras malditas pelo regime, e, naturalmente,
suas cancdes, assim como sefl nome, tornaram-se proibidissimas.
Em uma de suas apresentagdes musicais, o conjunio Los que iban
cantando inseriu um trecho instrumentat bastante conhecide da intro-
dugéo da citada Milonga de andar lejos.Masmo com a censura atuan-
do rigorosamente sobre as letras das cangdes que seriam apresen-

tadas, a referéncia a Vigleiti operou-se apengs através de uma frase .
musical de sua autoria; ou seja, embora néo fosse pronunciada uma -

Unica palavra gue se referisse a ele, sua cancao era facilmente recc-
nhecivel. Além disso, a propria denominagao da cangao apresenta-
da, Milenga de pelo largo, fazia uma especie de paralelismo & Milonga

de andar lejos. A auséncia de quatquer trecho escrito ou falado nac
impediu que Vigiietti fosse lambrado, e, mais do que isso, reafirmeu a
forca de seu mito e de sua presanga nos selores oposicionistas ao

regime militar uruguaio.

Outros exemplos reforcam a nogdo de que a musica apenas -

instrumental também exerce uma influéncia que, muitas vezes, @ ca-
paz de superar ou ir muito além daquilo a gue uma letra ou poema
poderia chegar. Conforme ja dissemos, 05 anos 1960 viram florescer
a identificagdo com a fatinidade como sindnimo de resisténcia e rejei-
cdo a influgncia do imperialismo atribuido aos Esiados Unides da
América. Nesse contexto, entoar cancoes [atino-americanas poderia
se constituir numa atitude politica, j& gue assumir essa latinidacle po-
deria significar opor-se radicaimente as constantes tentativas de ali-
nhamenio ao “Império do Norte" que os regimes mililares buscavam
consalidar. Dessa forma, simbolos da fafinidatle passaram a fazer parie
do repertério lingiistico e cultural de muitos estudantes, artistas e
musicos ansiosos peia unidade fatino-americana contra a imperialis-
mo do norte. O interesse demonstrado por vérios artistas que posiu-
lavam essa latinidade chegou ao campo da musica guando muitos

Grupos passaram a gravar e execuiar os acordes da cangao instru-
mental £/ Condor Pasa, de Daniel Alomia Robles. Alguns fntérpretes
chegaram até mesmo a inserir textos e poemas, todos relacionados a
destruiciio da América Inca pelos invasores eslrangeiros, numa men-
sagem que parecia aludir, ainda que metaforicamente, a intervencao
g dominio pretendido pelos Estados Unidos. )

A idéia de uma péatria latino-americana, na qual as fronteiras
nacionais se diluem, pode ser identificada em muitas outras composi-
gdes, bem como em diferentes situagdas. A ja citada composicédo da
Daniel Viglietti, Milonga de andar lejos {CD Canciones para el Hombre
Nuevo), tenta construir a ideia de uma pétria latino-americana na qual
as fronteiras nacionais perdem sentido: o processc de identificacio
se coloca na historia, ou seja, no processa de miscigenacdo, em E;ue
os sangues se misturam, conforme afirma a letra. Ao mesmo tempo, o
autor desconstrai a nocéo de fronteira, desvinculando-a de sua car-
ga de nacionalismo (ou da afirmacao de identidades “nacionais”), e a
reconsirdi a partir de outro(s) critério{s), como a propria situacéo so-
cial. Em outras palavras, é a condicéo de classe que se forna ohjete
de identificacdo, e é a partir da oposicdo enire classes (ricos x po-
bres) que se formula a nocao de pertencimento. '

‘ _Emhora 0s compositores lenham se voliado para as raizes e
tradicbes populares dos seus proprios paises, determinadas “trocas”

tinham o objetive de mestrar que havia um ferritdrio comum par Uras..

dessa diversidade. Era comum que um chilena, por exemplo, gravas:

se uma compasigdo uruguaia ou argentina, a pariir de uma interpres,

tagdo que a aproximasse do modo de caniar e dos ritmos do séll,
préprio pais. Isso, em relacée ao Brasil, era mais dificil, por conta da
barreira lingilistica. Foi sintomatico, portanio, gue no anc de 19757
Elis Regina tivesse gravado duas composicdes que se direcionavaim -
exatamante a abrir fronteiras visande estabelecer uma ligagaoe com-
compositores e intérpretes identificados claramente a esquerda — Los
Hermanos, do compositor argentino Atahualpa Yupangui, e Gracias a-
la vida, da chilena Violeta Parra. Os proprios versos da primeira musi-
ca expressam esse reconhecimento mdtuo gue ndo vem do lugar de
nascimento: Y as/ seguimos andando/curiidos de soledad/hos perde-
mos por el mundo/nos volvemos a encontrar/y asi nos reconocemos/
por &l lajane mirar, piara concliir depois que o gue'se’tem em comum
& uma hermana muy hiermosa/que se lflama libertiad.

E preciso estar atento a outros elemanios imporiantes gque tam-

bém agem sobre o processo de ressignificacdo gque a musica ird as-
sumir, e para percebé-los, ndo basta simplesmente conhecer 0s con-
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textos histdricos pelos quais elas foram produzidas, mas & preciso
prestar atencéo ao tipo de reacdo humana desejada {(ou induzida)
por aquetes que as produziram. A escolha de determinados instru-
mentos determina se a cancédo deverd despertar uma reacdo alegre,
triste ou reflexiva em seus espectadores; a imponéncia e a presenga
marcante de determinados sons instrumentais, em contraste com a
sutileza & fimidez de outros instrumentos, podem arrancar reagbes de
indignacéo, sensacio de injustica, ou, em outro extremo, de realiza-
o, de alegria, de redencdo. E comum alguns arranjadores executa-
rem a exaustdo trechos nos quais determinados sentimanios possam
aflorar de forma mais expressiva e, em outra situagdo, suprimir ou
alterar trechos que poderiam ter pouco resultado na emotividade da
plateia. Também os arranjos vocais e instrumentais podem determi-
nar, por exempio, que uma mdsick assuma um carater finebra, refle-
xivo, triste, alegre ou jocoso, entre outros; a propria organizacio da
harmonia das vozes e de seu volume, que podem, por exemplo, es-
tabelecer um carater de confissao, desabafo, indignagéo, lamento,
protesto ou alegria coletiva {especialmente quando essas arranjos
utilizam-se de coros de vozes), entre oulros, ou a alieragao de tre-
chos cantados por trechos tocadas de forma melodiosa, sdo agbes
que vac determinando & reorganizando os sentidos inicialmente pre-
sentes naquela concepcdo musical. Também & preciso estar atenio
pdra os recursos visuais paralelos que, projetados jurto com uma
determinada musica — como os videoclipes — podem néo apenas am-

pliar significativamente o horizonte inicialmente pretendido, como, em =

alguns casos, modificar radicalmente seu sentido hisidrico, estgtico e
literario.

Nao bastassem essas questdes, devemos considerar ainda a
complexa relacdo existente entre as varias dimensdes que a misica
utiliza ou aciona em sua producio e transmissio, ou seja, os varios
seniidos que uma determinada musica pods assumir e que certa-
mente n&do estéo dissociados das interpretagdes que dela podamos
fazer, o que nos leva a chamar a atencao para a necessidade de
analisar essa producdo dentro de um determinado tampo (e espaco),
que. & despeito de sua historicidade, também pode se modificar,

Podemos perceber algumas dessas quesides, por exemplo, na
mdsica La Carfa, composta pela chilena Violeta Parra enire 0s anos
de 1960 e 1963. A letra narra uma situagdo vivida inlimeras vezes
nos contexios auloritérios latino-americanos: o recebimento de uma
carta narrando a priséio de um irmao, Roberto, algemadc e arraslacdo
pelas ruas peia policia. Trata-se, pois, de dentincia de uma arbitrari-
edade policial na retaliagédo a participantes de uma greve que ja ha-

via sido encerrada. O interessante & que a cancgéo nao ficava somen-
te na denuncia pura e simples, pois buscava estabelecer um campro-
misso em fungdo da solidariedade e identificacdc com o
posicicnamento do aprisionado, ampliando o harizonte da critica e
passando do ambilo pessoal de seu irmao para a denuncia de uma
situac@o de crise generalizada das instituicbes nacionais. Afirmava,
por exemplo, gue os famintos eram recebidos & bala e os poderosos
viviam & sombra da Igreja Catdlica. Em um de seus treches, a compo-
sicao faz referéncia direta ao entio presidente chileno Jorge
Alessandri, filho de Arturo Alessandri, chamado de £/ Ledn de
Tarapacd, e que também havia sido presidente do Chile. No verso,
Parra escreve que el Leon es um sanguindrio / por foda la generacicdn,
acusando-o assim de uma atitude truculenia que era passada de
geragao a geragdo. Ao final, a autora explicita claramente seu com-
promisso com a superagio dessa situacao, fazendo referéncia acs
Seus outros irmaos, afirmando se tratar de revoluciondrios (ou tam-
bém comunistas, em algumas gravagdes, explicitando a vinculacdo
desse partido com o0s projetos de mudanga social), h

Jorge Alessandri havia sido eleito em 1958, a parlir de uma’
fusdo dos dois tradicionais partidos da direita em uma tnica organi-
zagdo, o Partido Nacional. Salvador Affende, candidato pela segunda
vez, fortalecido pelo desenvolvimento do movimento sindical & repre- -
sentando a unidlo do Partido Socialista com os comunistas, ficou em
segundo lugar, com 35 mil volos a menos que Alessandri. Como ter="
ceira forga no pais firmava-se a Democracia Cristd, com um projelo

de reforma sem mudancas radicais. -

Cu seja, configurava-se na Chile, nesses anos, uma
heterogeneidade de forcas politicas, no interior das quais sobressa- -
iam possibilicdades de mudancas, seja pela alternaliva nao-revolucio-
naria da Democracia Cristd, seja pela via do socialismo, atraveés das
forgas pro-Allende. Ao mesmo tempo, nos setores da esquerda
estruturam-se ulopias que apostavam na via da transformacio radi-
cal da sociedade e que se valiam de cangdes para investir no proces-
so de conscientizag&o popular sobre essas possibilidaces. A cancéo

-politizada Nueva Cancidn, que surgiu nessas-anos, fortemente fun-

damentada na culiura popular, propunha-se a servir de arma tanto
para denunciar um governo que ndo atende aos reclamos populares
Como para investir no projeto de eleger alguam comprometido com
essas utopias. O grupo chileno Quilapayun, comprometido com s
posicionamentos e posterionmente com a campanha presidencial de
Allende, gravou essa musica em 1969, junlamente com outras can-
¢oes de cunho social de compositores de outros paises da Ameérica
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tatina. A cangdo, no caso, estabelecia um elo com o passado a ser
superado e apontava caminhos. Marcava também um posicionamento
claro de um grupo de artistas comprometidas com os caminhos pro-
postos pela Unidade Popular.

Quando a composicac foi gravada em 1971 psla cantora ar-
gentina Mercedes Sosa, varios paises da América Latina j& estavam
sob ditadura militar. A Argentina vivera ¢ pericdo de ditadura do ge-
neral Juan Carlos Ongania, deposto em 1970 e substituido pelo ge-
neral Roberto Marecelo Levingston. O Uruguai assistia ao recrudesci-
menio da [ula armada, com a atuacdo dos Tupamaros, e o Brasil vivia
seu periodo mais duro, pas Al-5. O Chile, por outro lado, sob Allende,
canalizava lodas as esperancas das esquerdas do continente, possi-
bilitando pensar uma via eleitoral para o sociatlismo. O significado da
mdsica transcendia, pois, as f%onteiras chilenas e a temporalidade da
sua composicdo, passando a referir-se as prisdes feitas aos adver-
sarios das forcas militares no poder. £/ Leon, portanto, adguiria uma
outra historicidade € passava a representar todos os ditadores e seus
asseclas.

Na inicio dos anos 1980, o grupo Halces de América, que era
composic por brasileiros, chilenos e argentings, também langou uma
versao dessa musica no Brasil. Era uma época em gque as novas for-
cas sociais e 0s movimentos organizados obrigavam o regime militar
brasileiro a se abrir. E sintomatico, portanlo, que a gravacao dessa
miisica nesse contexto acabou fortalecendo a memaoria dos anos mais
duros de arbitrio. O arranjo realizado por esse grupo merece aspeci-
al atencéo, ja que, nessa gravagdo, a musica inicia-se com uma voz
isolada e muito introspectiva, a qual, no decorrer da musica, vao se
juntando oulras vozes, aié constituir uma multiddo. Também os ins-
tfrumenios, melddicos no inicio, vao se tornando mais incisivos e
prasenciais no decorrer da musica, acelerando seu ritmo e a forga de
suas batidas. Ao final, aguela voz timida e trisionha que aparecia no
inicio {a se transformou por completo, tende assumido um tom espon-
taneo e de coragem. Também o gran finale, realizado em clima de
éxtase pelc imenso conjunto de vozes que cantam junto, da a ideia de
gue conira a multiddo nao ha forca que impecga a transformacao da

realidade e do propric estado de espirito.- Nesse caso, a -observancia -

dos elementos relacionades ao arranjo musical parece elucidar muito
mais do que a andlise exclusiva da letra poderia alcancar.

Interessa ainda pensar outros elementos que determinam essa
intermadiacio e a mudanca de sentidos numa mesma gravacio. Em
alguns casos, o préprio momento politice e histdrico no qual uma de-
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terminada musica & gravada pode modificar ¢ seu sentide final, fa-
zendo ascapar ao autor o controle sobre aguilo que inicialmente pre-
tendeu.

Um caso interessanie pode ser observado com a musica Pra
ndo dizer que nao falei das flores (1968), de Geraldo Vandrg, mos-
trando gue uma mesma musica e letra podem assumir significados
diferentes a partir de contextos sociais especificos que crdenam seu
sentido. Durante a ditadura militar brasileira, varios movimentos de
contestacfo viram simbolizada sua luta nos versos da cancéo de
Geraldo Vandre, especialmente no trecha vem, vamos embora / que
esperar ndo & saber / quam sabe faz a hora / ndo espara acontecer,
a partir do qual muitos deles assumiram gue uma revoiucdo social de
classes (conira o regime militar e, consequentemante, contra o capi-
talismo) ndo podetia mais se fazer esperar.

Alguns anos apods a abertura politica, o programa televisivo
Gente gue faz (Rede Globo) adotou esses mesmos versos para vei-
cular uma outra idéia, a de que ¢ capitalismo nao era ruim par naiure-

za e que caberia aos homens torna-lo hom ou desigual, de acordo
com sua disposicio em reforma-lo para lorna-lo mais “justo”. Esperar -

ndo e saber passou a significar gue ndo convinha esperar a revolu-
¢do vir e modificar as coisas para melthor, & sim trabaihar duro para
melherar a vida., Evidenlemente essa idéia era radicalmente oposta
aguela presente no seic dos movimentos sociais que coniestaram a

ditadura militar alguns anos antes. e
Nao bastasse essa reapropriacéo, recentemente ¢ governo Lula-

uiillizou essa cangdo para veicular uma propaganda do PROUNI; o

suporie musical foi trocadoe por uma batida de hip-hop, & o solista era
um jovem negro que, ac caminhar e cantar os versos, atrafa em torno
de si ouiros jovens, em sua maioria negros, & entdo a propaganda
acabava de forma imponente, com cenienas de jovens entrando no
patio de uma universidade. Nessa situacdo, trabalhavam-se basica-
menrie duas idéias cenirais, nenhuma das quais relacionada direta-
menie com a letra em si; as idéias de que o PROUNI viria demaocrati-
Zar o ACcess0 ao ensino supericr publico e gue o problema da educa-

cao no Brasil & meramente uma questéo racial. Essas idéias chocam-
“se com as dentncias de beneficio das universidades pagas com ver-

bas pubiicas, paralelamente ao sucateamento da educagio publica
em todos os niveis. Decorre disso que a abundancia visuat & sonora
daqueles elementos com 0s quais 0s jovens negros poderam se iden-
tificar (os ateres, a roupa, o estilo do cabelo, o hip-hop, elc) cumprem
a fungio de seduzir especificamenie esse numeroso segmento de
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jovens brasileiros. Em suma, o PROUN! faz uso de uma cancio que
um dia foi engajada, para veicular uma idéia totalmente oposta. Por
isso, ainda que os versos dessa cancdo tenham permanecido
inalterados, sua utilizago em outro contexto inverteu completamente
aquele seu sentido inicialmente estabelecido.

Outra caso que pode ser citado envolveu a composicao Soy
laco por i, América, de Gilberlo Gil e Capinan. Gravada pela primeira
vez em 1967, por Caetano Velosc, em plena ditadura mititar brasilei-
ra, a musica parecia aludir claramente & revolugio cubana, pela letra
em si (que fazia referéncias indiretas 4 guerrilha camponesa e ao
lider Che Guevara, merto naguele anc) e, schretudo, pela escoiha
do ritmo — um sugestivo mambo, ritmo tipicamante cubano, pais cujo
nome era sinénimo de revolugdg. Além do fato de a escalha do ritmo,
por sua evocacdo a Cuba, cov%tituir por si s6 uma subversdo aos
olhos do regime militar brasileiro, o conjunto de instrumentos uiiliza-
dos na gravacdo e a escolha linglistica (mistura de partugués com
espanhol) remetem a,Ameﬂca Latina em geral e a Cuba em particular.
Comao vimos, nesse contexto a propria evacagéo a Ameérica Latina ja
se constituia numa contestagio e oposiciio as tentativas de dominio

do imperiafismo norte- americano. Falar em América Latina significa- -

va colocar-se em oposicdo clara ao projeto politico, cultural e econo-
mico que a poténcia norte-americana paracia ter, 0 que elevou a musica
a condigéo de hino (ndo oficial) da latinidade brasileira.

Mecentemente, ac veicular a novela América, a Rede Globo de

Televisdo escolheu como tema de aberiura justamente essa musica,
especialmente pela forga de seus dois versos iniciais: Soy loco por i,
Ameérica / soy loco por i de amores. Essa novela fazia referéncia ao
‘sonha americano”, ou seja, a perspectiva que muitas pessoas su-

postamente afimentam de ir morar, legal ou ilegalmente, nos Estados -

Unidos, onde poderiam trabalhar e enriquecer, para, dessa forma,
poder realizar seu sonho de consumo, E claro que a América a qual
essa navela fazia referéncia nada tinha a ver com a América que a
musica inicialmente buscava exaltar. O curioso é que a letra nem pre-
cisou ser alterada para que seu sentido fosse radicalmente modifica-
do. G mambo, inicialmente presenie nessa composicio, e gue, con-
forme.dissemas, constituia a referéncia-principal & Cuba ou & revolu-
Gédo cubana, fol substituido por outro ritmo, um “axa” tipico da festa
do carnaval haiana. Também a substituicao do intérprete - no caso, a
cantora baiana ivete Sangalo -, esvaziou por completo a musica de
seu sentico politico, j& que & noldria a inexisténcia de qualquer asso-
ciagdo dessa cantora com a militancia de esquerda, como era o caso
de muitos artistas da MPB nos anos 1960/70. Assim, Sovy loco por &,
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Ameérica deixou de ser uma musica de resisténcia politica e de cons-
truggo de uma identidade latino-americana, fornanda-se um hit pas-
sivel de ser consumido ate mesmo no carnaval haiano.

Ha outras situacdes, todavia, em que a reedi¢io ou regravacao
de obras preserva o sentido contestatorio das gravagdes originais. E
o caso, por exemplo, de Daniel Viglieli: a partir de 1992 foram
reediladas obras suas compostas entre 1969 e 1971 — Canto libre a
Canciones chuecas — com o langamento, também de outras grava-
gOes mais recenies. Nao obstante esse considerdvel espago de tem-
po, a reediglo dessas suas abras o colocou enire os artistas mais
ouvidos e mais influentes no Uruguai de hoje. As cangdes dasse com-
positor constantes nos CDs citados fazem referéncia a questdes como
a guerra do Vietnam, a guerrlha, a morte de compantheiros {e lide-
res) no interior da luta armada (luta, alids, como argumenta Guither-
me de Alencar Pinto Brecha, que nem sempre chegou a se concret-
zar, mas que se transformou num argumento levantado sobretudo
pelos militares para “justificar” seus crimes na repressio aocs
opasitores}). Tedavia, essas cangbes passaram a ser ouvidas tam-
bém por jovens que néo vivenciaram diretamente a repressio nos
anos de ditadura. Isso coloca questdes a serem pensadas dentro da
America Latina de hoje, espacialmente em relagdo as mudancas nos
idearios dos movimentos das esquerdas, mudancas, alids, gue po-

dem ser analisadas considerando inclusive a subida ao poder de can-,

didatos identificacdos com uma histdria de vinculac@o a reivindicacées
populares, ou que, palo menos, sofreram sangdes nos-anos de dita-

- dura.

E significativo, ainda, que no Chile pos-Pinochet a memoria de
Victor Jara seja relembrada nao apenas pelos seus companheiros de
geragdo, come Patricic Manns ou Isabel Parra, mas tambem por Sil-
vio Rodriguez de Cuba, ou Victor Manuel e Ana Belém da Espanha,
ou Leon Gieco da Argentina, e ainda por grupos musicais ligados ao
rock - vaja-se o caso de dois CDs receniemante lancados: Tributo a
Vicior Jara e Tributo do Rock a Victor Jara. Também mais recente-
mente, o documentario dirigido por Carmen Luz Parot sobre esse
compasitor, Ef derecho de vivir em paz (1998), reconsiifui os aconte-

cimentos-ligados & sua carreira e & sua prisic e assassinato dias’

apds o golpe de estado no Chile. O rememorar, nesse caso, traz a
tona a discussédo sobre o gue significou para o pais o trauma da vio-
léncia imposta pela diladura, mais do que sobre a obra desse genial
compositor,
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Logicamente, as quesides aponiadas nao dao conla de esgo-
tar a problematica proposta no inicio deste texlo — pensar a complexa
relac@o politica/musica popular, situando-a no campo do ensino de
histdria. Por um lade, ha que se considerar os embates presentes
nos discursos ideolégicos expressos nas composicdes, voltados para
questdes do seu tempo. Mas ndo se pods ignorar, por outro fade, a
historicidade dessa produgio musical, entendendo-a nessa trama de
significados de que ela é imbuida desde ¢ momento em que &ela é
composta até as sucessivas gravacdes, o que nos impede de cansi-
derar a peca musical por si mesma — para o que bastaria a andlise a
partir da partitura.

Deve-se censiderar, também, o lugar espacial que a musica
popular — e o tipo de misica popular agui considerada — assumiu e
assume no interior da sociedade. Nem sempre essa produgio musi-
cal & ou foi a mais consumida, a mais vendave!, a que faz ou fez mais
sucesso. Todavia, sua circulacie petos diferenies grupos, a partir ou
apesar da industrja cultural, nos conduz & necessidade de repensar
o papel da arte na sociedade, gue tem a possibilidade aié mesmo de
subverter as leis do autorftarismo, ao trabalhar com as “necessida-
des tornadas ilegais”, na expressao feliz de Beatriz Sarlo. Dai que a
relac@o musica popular/politica tenha que ser pensada para além do
seu tempo de producéo, e para além das suas relacbes com 0s or-
géos repressivas, e com a censura, em particular. i
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Para tacilitar a compreensio de algumas das questdes propos-
tas no texio, apresentamos as leiras de duas das camposicdes cita-
das, aguelas a que normalmente o acesso & mais restritc, ‘

La carta (Violeta Parra) e

Me mandaran una carta / por el correo temprano / en ésa caria
me dicen / que cayd presc mi hermano / y sin compasion con grillos
por las calles lo arrastraran, si / La carta dice & motivo / que ha come-
tigo Hoberto: / de haber apoyado 2l paro / que ya se habia resuelio /
Sl acaso eso es un motivo / presa voy también, sargento / si / Yo fue
me encuentro tan lejos / esperando una noticia / me viene a decir la
carta / qua en mi patria no hay justicia / fos hambrientos piden pan /
los motestan |z milicia / si / De esta manera pemposa / quieren con-
servar su asiento / los de abanico v de frac / sin tener merecimients /

“vany vienen de la'iglésia 7'y olvidan los mandamientos / si / Habra se
visto insolencia / barbarie vy alevosia / de presentar el trabuco / v
mat‘ar a sangre fria / a quién defensa no tiene con las dos manos
vicias / La carta que me mandaran / me pide contestacion / yo pido
Que se propague por toda la poblacidn / que el Ledn es un sanguinario
/9n toda generacién / si / Por suerie tenga guitarra / y también tengo
Mi voz / lambién tengo siete hermanos / fuera del que se engrilic /
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tados revolucionarios con al favor de mi Dios / si. {(Por suerte fengo
guitarra / para llarar mi dolor, / fambign tengo nueve hermanos / fuera

Milonga de andar lejos (Daniel Viglietti)

Que lejos esta mi tierra / y sin embargo qué cerca, / o 25 que
existe un territorio / donde las sangres se mezctan. / Tanta distancia y
camino / tan diferentes banderas /'y la pobreza s la misma / los
mismos hombres asperan. / Yo guiero romper mi mapa / formar g
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