ExPERIENCIAS MUSICAIS NAS FRONTEIRAS:
ENTRE MEMORIAS E SENSIBILIDADES

Geni Rosa Duarte®*

A proposta deste texto é discurir algumas questes sobre a produgio
musical popular e regional, destacando alguns pontos especificos referentes
3 situagio da mesma emn regides fronteiricas. Para tanto, romo como ponto
de partida a minha pesquisa sobre a produgio musical de Helena Meirelles,
executante de violio e viola caipira, recentemente falecida, para dialogar,
num chdo comum, com outros pesquisadores que abordam temdricas que
caminham nessa diregio comum.

Para iniciar, gostaria de destacar meu préprio percurso nessa pesquisa,
o que, por si sd, levanta algumas questdes que considero bastante perrinentes
Ao iniciar esse estudo, parti da andlise da produgio gravada de Helena
Meirelles, que foi apresentada a um publico urbano, e nesse sentido dialo-
gando com falas e proposictes diversas, a partr de alguns dos elementos
fragmentdrios al presentes. Aos poucos, fui tendo contato com entrevistas,
falas diversas, filmes sobre a artista, programas televisivos — materiais igual-
mente também parciais e fragmentdrios. A partir desses indicios, fui tentan-
do reconstruir alguns caminhos de investigagio, no sentido de poder enxergar
algumas priticas populares sobre musica - sobre sua produgdo, execugio e
escuta, ou seja, sobre as dimensGes do popular que nfio estio presentes, expli-
citamente, no produto final apresentado no teatro ou no CD.

Desde o primeiro momento em que a artista foi apresentada a um
publico televisivo, sempre esteve evidente a perspectiva da ‘diferenga’. Ex-
pressdo séria, rosto marcado pelo envelhecimento e pelo sol, chapéu, rou-
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pas um tanto masculinas, Helena Meirelles era “a que vinha da fronteira”, a
que executava de forma diferente musicas nio muito conhecidas, a que
contava casos e fatos da sua vida de forma aberta e até mesmo desregrada,
etc. Isso ficou muito claro quando foram enxertados, no primeiro CD gra-
vado, narragdes da sua vida no interior do Brasil, no meio de boiadas,
comitivas, bordéis, andancas etc.

Portanto, apresentava-se ao publico urbane o ‘popular’ — no caso,
restrito ao produto comercializdvel. Mas nfo bastava analisar apenas as re-
lagBes decorrentes dessa visibilidade mididrica imediaca. Assim, com o in-
tuito de nos distanciarmos de perspectivas que apresentam a cultura popular
simplesmente transformada em mercadoria, outros caminhos de reflexdo
se abriram. Coloca-se, entdo, a necessidade de se discutir o primeiro dos
termos que apontamos no infcio deste texto: o ‘popular’.

Diferentes autores, com diferentes objetivos, jd discutiram essa ques-
tdo, que se complexifica quando nos referimos ao termo ‘cultura popular’,
Na impossibilidade de fazer uma discussio mais longa a esse respeito, que-
remos nos referir, primeiramente, 4s consideragies que faz Certeau (1995)
no capitulo que ele denomina, de forma muito feliz, “A beleza do morto”.
E o morto, no caso, é a prépria culcura popular, que necessita ser censura-
da, esquadrinhada, para ser entdo estudada, ou seja, tornada um objeto da
curiosidade cientffica, o que faz com que a comunidade de estudiosos se
veja impossibilitada, nesse processo, de reencontrar o povo. Alids, ao fazer
{550, 0 que se quer encontrar vai mais além: ao fazer a critica dos significa-
dos atribuidos historicamente s palavras ‘povo’ e ‘popular’, Certeau (1993,
p. 08) neles identifica a busca da ‘origem’, do ‘primitivo’, do ‘auténtico’:

Ela pressupde que o popular seja o comego da literarura e a infincia
da cultura; que a pureza de uma origem social esteja enterrada na
histdria; que uma genialidade primitiva seja incessantemente adap-
rada pela literatura e deva ser incessantemente preservada e reencon-
trada; que, enfim, a tradicdo popular articule as profundezas da
natureza [...].

A ‘pureza’ e a ‘autenticidade’ identificadas no artista provinde do
interior, por exemplo, passam a ser apresentadas como um troféu, que sina-
liza permanéncias e impossibilita mudangas. E isso que leva os folcloristas
eradicionais a olhar as manifestacdes populares e enxergar nelas

‘descaracterizagbes’, ou seja, mudancas que sinalizam que rudo nio é mais
como era no passado.

O olhar que a midia dirigiu a Helena Meirelles também tinha essa
marca de procurar a autenticidade e a ‘origem’, situadas no tempo e no
espago mais distantes. Nas muitas entrevistas que deu depois de alcancar
visibilidade no mercado artistico, 0 maior nimero das perguntas dirigidas
a ela tinha como referéncia fatos e acontecimentos com respeito i sua vida
no serrdo e nos bordéis onde tocou, com pouquissimos questionamentos
com relagfio &s prdticas musicais das populagées do interior do Mato Gros-
so, onde viveu grande parte de sua vida. Esse foco tnico sinaliza a perma-
néncia necessdria dos mesmos padrdes musicais ao longo dos vdrios CDs e
das vérias apresentagbes — facilirada, alids, pela idade da artista —, o que a
levou a comentar que, nos shows, bastava contar alguns casos, tocar algu-
mas miisicas e todos safam satisfeitos.

Ao se referir ao popular, por ourtro lado, diferentes autores produzi-
ram uma critica exatamente do uso do termo cultura popular, consideran-
do que a sua prépria enuncia¢do pressupde um distanciamento ‘daquele
que fala’ para com ‘aquele do qual se fala’. Canclini {2003), discutindo a
persisténcia das culturas populares, destacou seu cardter de “encenacio”, e
dirigiu uma critica tanto aos estudiosos que se voltaram para o estudo das
pequenas comunidades no sentido de perceber sua légica interna, em opo-
sicio ao ‘colonizador’, ou seja, aos elementos do mundo exterior, quanto
a0s que s6 enxergaram ali os tragos culturais como resiseéncias a um pro-
cesso inexordvel de indusirializagio e urbanizagio. Do desacordo dessas
perspectivas (que o autor relaciona a concepctes correntes em duas dreas de
estudo, a antropologia mais tradicional e a sociologia), Canclini retoma a
idéia de que o processo de modernizagio na América Latina nio se fez de
modo homogéneo, mas produziu formas desiguais, e mesmo concraditéri-
as. Nesse sentido, falar do popular como algo homogéneo negaria inclusive
a contribuicio positiva das duas disciplinas citadas, que possibilicaram des-
mascarar o sentido etnocénrtrico de algumas abordagens e a0 mesmo tem-
po, “evitar o isolamento ilusério das identidades locais e das lealdas
informais”, percebendo o processo de mudanca e de vinculagio & sociedade
mais abrangente (Canclini, 2003, p. 247-54).

Compartilhando das considerages feitas por Certeau e Canclini,
nos aproximamos do posicionamento expresso por Chauf (1993, p. 92},
quando, discutindo especificamente as possibilidades e limices daquilo que
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denomina “culrura popular”, acentua que “uma obra de arte (superior ou
inferior) ndo se encontra apenas nela mesma, como objetividade empirica
ou ideal, mas no campo constitu{do por ela e seus destinardrios, campo
criado a partir dela com eles, aos quais se dirige”. Nessa perspectiva, a andlise
das produgBes populares, mesmo se centrando nos aspectos concernentes &
visibilidade na midia e no mercado consumidor, nido pode desconsiderar
esse emaranhado de outras relagdes constitu{das em outros campos, com
ourros significados frente a outros destinatdrios. Ou seja, mesmo que sejam
apresentadas apenas como um ‘produto’, elas sio mais que isso. Reduzir,
portanto, seus significados 2 visibilidade momentaneamente expressa, rele-
gando essa produgio 2 categoria de reminiscéncias e meros restos de um
passado extinro, realmente, é enxergar, nas palavras de Certeau (1995),
apenas “a beleza do morto”.

A trajetdria de Helena Meirelles, nesse sentido, ndo pode ser com-
preendida sem se referir 3s multiplas relagbes estabelecidas nos anos em que
trocou experiéncias com musicos paraguaios que percorriam 0§ territdrios
mato-grossenses, portando significados distintos expressos em composi-
¢bes reconfiguradas nesses contatos. Nesse sentido, o repertério da artista
traz as marcas da musica paraguaia, mas nio a reproduz. As préprias com-
posigBes que assina trazem marcas dessas experiéncias, que nio 520 as mes-
mas de um compositor urbano produzindo para o mercado discogrifico.
Ignorar, portanto, esse emaranhado de relagbes presentes na produgio po-
pular reduz o corpo de seus significados, colocando-a como mero apéndice
de priticas que lhe sdo, na verdade, estranhas.

Uma outra questdo presente a ser problematizada diz respeito a0
significado do termo regional. Ao ser descoberta pelos produtores musi-
cais, Helena Meirelles foi apresentada como o produto mais auténtico da
regifo sul-marto-grossense, da qual ela era origindria. Sua muisica, entio, é
referida como decorrente dos elementos-caracteristicos da regiio martogros-
sense — as boiadas, as comitivas, o sertdo, o territério, naturalizando essa
origem, aproximando-se da forma apontada por Certeau no excerto acima
reproduzido. No encarte do seu primeiro CD, Mdrio de Aradjo (1994),
sobrinho e produtor de Helena Meirelles, assim situou a paisagem da qual
a arcista proveio:

Helena cresce em meio aos gritos dos pedes ¢ & poeira das constantes
comitivas boiadeiras, procedentes do Pantanal e outras regides do

Mato Grosso antigo e bravio, numa época em que nem mesmo se
cogitava em dividir o Estado.

Esses dois LErmos aparecem, portanto, indissoluvelmente ligados: o
popular e o regional. E como se o popular se explicasse no regional, e vice-
versa: os elementos do universo popular constituem o cerne do que se en-
tende por regional, o qual, por sua vez, escora-se no popular para dele
retirar sua legitimidade.

Da mesma forma, o rermo ‘regido’, bem como o adjetivo ‘regional’
também tem sido objeto de critica. Mais do que aponta os problemas do
uso do termo, Bourdieu (1997, p. 112-3) indica que

as classificagbes prdticas (passiveis de serem submetidos A critica 18-
gica da ciéncia} estio sempre subordinadas a ‘fungdes prdticas’ e ori-
entadas para a producio de efeitos sociais [, e que, portanto, os
critérios objetivos de identidade regional {ou étnica) sio} objetos
de ‘representagbes mentais' [(atos de percepgio e de apreciagdes)] e de
‘representagdes objetais’ [(emblemas, bandeiras, insfgnias})].

Nesse sentido, torna-se necessdrio perceber esses tiltimos ndo como
representagdes da realidade, mas como elementos no interior de uma luta
para manipular até mesmo as imagens mentais visando impor classifica-
¢oes, divisdes e a propria legitimagio das divisdes do meio social (Bourdieu,
1998, p. 112-3).

Escudados um dos termos no outro, naturalizados, com esse uso do
termo apagam-se as marcas de hierarquizagfo caracteristicas de uma socie-
dade dividida em classes. O regional, entdo, utiliza os elementos da cultura
popular para demarcar um espago onde a identidade dnica se expressa em
marcas, sotaques, linguas, vocabuldrios, costumes, objetos. Isso faz com
que determinados personagens, por exemplo, tornem-se caracterfsticos, para
além da sua insercio de classe ou de etnia, como € o caso de grupos indige-
nas extintos no processo de colonizagio recomados posteriormente como
simbolos regionais ou nacionais.

O filme Helena Meirelles: a Dama da Viola (2004), documentdrio
dirigido por Francisco de Paula, pauta-se pela construgao da regionalidade
a partir da figura da artista focalizada. Inicia-se com a apresentagio de um
mapa politico do Brasil, depois substituido pelo do Mato Grosso do Sul,
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com desraque para a drea do Pantanal, ¢ uma voz anuncia: “O Brasil apa-
receu aos othos do mundo. Ficou conhecido por seu litoral, onde portu-
gueses e franceses vinham buscar o pau Brasil. Porém, faltava o centro-oeste.
Viajamos para o Pantanal, onde encontramos Helena Meirelles, a jéia da
culrura mato-grossense”. Algumas cenas da paisagem da regido, para se fo-
calizar, entdo, a figura da artista falando do seu modo de compor, assumin-
do-se enquanto analfabeta por ndo ter nunca freqiientado escola etc.

QO filme arrola, entio, vdrios elementos associados 2 identidade re-
gional: as paisagens abertas, os rios, os pdssaros e outros animais da fauna
pantaneira. No documentdro, Helena Meirelles foi levada inclusive até a
fazenda Jararaca, local onde nasceu. Construiu-se um painel da culcura sul
mato-grossense a partir dos modos de ser e de viver no trato com a pecud-
ria de corte. A artista, nessa diregio, mostra como fazia sua palhera de
chifre de boi, e as crengas a respeito disso — a necessidade de se fazer na
sexta-feira da paixdo, antes do sol nascer. Alguém mostra como se encilha o
cavalo na regido; outro, como se toma tereré com bomba e a guampa feita
de chifre. Helena Meirelles ¢ ajudada a monzar, e faz questio do uso do
termo apear quando cessa o passeio. Fala-se no hidbito de naquear (mascar)
fumo, sobre as formas de conduzir a bolada, o uso dos berrantes, as bruacas
para transporte do material a ser usado nas comitivas. A miisica aparece
sendo executada no ambiente natural, mas ela apenas emoldura os demais
elementos idenritdrios.

Nos depoimentos da artista registrados no filme acima citado hd mui-
tas referéncias aos paraguaios com quem ela aprendeu a tocar violdo, gente
que costumava andar a pé por toda a regido, especialmente depois da Guerra
(do Chaco, entre Paraguai e Bolivia). Ela se referiu entio A muisica Laranja
Pota (ou Pory), € explica o significado do termo guarani: flor de laranja. Um
dos depoentes, Valdemir Martins, fala entio da influéncia paraguaia, colo-
cando-a como parte dessa histdria identivdria regional: os elementos foram
trazidos a partir da proximidade com a fronteira, e “¢ essa a misica que a
Helena Meirelles toca”, conclui. Ou seja: os elementos sdo referidos a partir
de um conjunto cultural que é o que caracteriza toda a regido, e a diferencia
das demais do Brasil e do préprio Paraguai.

Essa ‘memdria musical’, portanto, expande e coloca em cheque os
préprios limites nacionais dessas manifestagfes populares. A hibridizagio
cultural decorrente da situacio de fronteira — e de fronteira expandida,
frente &s préprias caracrerfsticas do povoamento da regido centro-oeste até

pouca mais de meados do século XX — ndo anula o entendimento do nacio-
nal enquanto um dado sempre presente, embora potencialize a percepgio
dos seus limites enquanto finitos, embora eldsticos: “nenhuma nacio se
imagina a si prépria como tendo os mesmos limires que a humanidade”
(Anderson, 2003, p. 26).

Homi Bhabha, ultrapassando a concepcio de “comunidade” pro-
posta por Anderson, pode nos ajudar a compreender essa questio, acenty-
ando a possibilidade de viver a localidade da cultura, sicuando-a mais ‘em
torno’ da temporalidade do que ‘sobre’ a historicidade (Bhabha, 1998, p.
199; grifos do autor). Voltando-se para as narrarivas sociais e literdrias que
rornam ‘povo’ e ‘nagio’ como seus objetos, mediante uma série de “escraté-
gias discursivas de identificagio cultural e de interpefagio discursiva”, com
¢nfase na sua dimensio temporal, Bhabha considera que a forga dessa
remporalidade, contrapondo-se a um entendimento da cultura nacional
“enquanto caregoria sociolégica empirica ou entidade culrural holistica™
resulra na percepgio da “ambivaléncia da ‘nagio’ como estratégia narrativa”
, bem como a produgio de um “deslizamento continuo de categorias” (se-
xualidade, classe, etnia etc.) (Bhabha, 1998, pp. 199-200).

Assim, para Bhabha (1998, p. 201),

[...] 0 espago do povo-nagio moderno nunca é simplesmente horizon-
tal. Seu movimento meeaférico requer um tipo de ‘duplicidade’ de
escrita, uma temporalidade de representagio que se move encre for-
mac6es culturais e processos sociais sem uma logica causal cencrada.
E tais movimentos culturais dispersam o tempo homogéneo, visual,
da sociedade horizontal. A linguagem secular da interpreragio ne-
cessita entdo ir além da presenga do olhar critico horizontal se for-
mos atribuir autoridade narrativa adequada A ‘energia ndo-seqiiencial
proveniente da memdria histérica vivenciada e da subjetividade’. Pre-
cisamos de um outro tempo de ‘escritd’ que seja capaz de inscrever as
intersecdes ambivalentes e quiasmdricas de tempo e lugar que consti-
tuem a problemdtica experiéncia ‘moderna’ da nagdo ocidental.

Nesse sentido, situar produgdes, muito especialmente populares, em
limites rigidos para classificd-las como regionais — referindo-as a um espago
ou tempo definidos a priori — pode obscurecer essas singularidades provin-
das de um tempo nio homogéneo, permeado de temporalidades, no interi-
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or do qual se vivem contradicbes ¢ conflitos, permanéncias e mudangas.
Da mesma forma, os espagos nos quais as producdes populares se fazem
nio podem ser sitnados dentro de limites nacionais, expressando valores e
caracteristicas uniformes. A musica de Helena Meirelles, nesse sentido,
aponta questdes que sdo vivenciadas no Paraguai, ressignificadas nas
andancas e deslocamentos dos proprios paraguaios, e da mesma forma,
reconfiguradas quando se tornam parte das errdncias da prépria artista,

Quebrar 2 homogeneidade decorrente de classificagbes em escolas e
estilos, porranto, significa perceber a produgio musical popular entranha-
da num coridiano sempre redefinido, em fungio da sua insergiio no tempo
e no espago. Ou seja: além de assumir sua extrema heterogeneidade (rftmi-
ca, melddica, harménica, etc.), decorrente inclusive da sua insergio ou nfo
nos mecanismos de mercado, torma-se imprescindivel considerar que a
musica assume multiplas funcdes, e em razdo disso ela muda, transforma-
se, hibridiza-se. Ela pode ser “musica antes de ser ‘muisica’™, no dizer de
Alejo Carpender (1985, p. 11), ou seja, pode assumir formas distintas an-
tes que lhe seja acribuida uma categoria “artistica”. Isso ndo equivale a con-
siderar a produgdo popular uma ‘proto-muisica’, ou matéria prima que sé
adquire forma quando apropriada pelas camadas cultas da sociedade, nem
considerar que ela se transforma automaticamente em mercadoria quando
os mecanismos de mercado atingem vastas porgbes do continente, difun-
dindo novas formas de consumo a partir de novas tecnologias.

A obra musical, abordada nessa perspectiva, articula tradicdes e
temporalidades, atualizando e recompondo passados, mas ao mesmo tem-
po ¢ constituidora de modos de pensar e viver o presente. O muisico é um
sujeico histdrico, que vive o sea tempo e nele age. Mas a sua obra adquire
significados diversos a partir das formas como ela é produzida, vivenciada,
compartilhada, o que nos leva a considerar os diferentes circuiros pelas
quais ela se difunde (inclusive o mercado radiofénico, discogrifico,
televisivo, cinemarogrifico etc.).
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