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Entre modas, polcas e chamamés: miisica,
identidade e transgressio na trajetdria e na obra de
Helena Meirelles

Geni Rosa Duarte

Mato Grosso encerra em sua propria terra
Sonhos guaranis

Por campos e serras a histdria enterra
Uma 56 raiz

Que aflora nas emogdes

E o tempo faz cicatriz

Em mil cangdes

Lembrando o que nio se diz.

Mato Grosso espera esquecer, quisera,
O som dos fuzis

Se nio fosse a guerra,

Quem sabe, hoje era um outro pais
Amante das tradigoes

de que me fiz aprendiz

Em mil paix&es sabendo morrer feliz.
E cego é o coragiio que trai

Aguela voz primeira que de dentro sai
E as vezes me deixa assim

Ao revelar que eu vim

da fronteira onde o Brasil foi Paraguai.
Souhos gnaranis — Alimir Sater e Panlo Simdes

... ttma cultura niio € o que as pessoas compartilham,
mas sim algo pelo que resolvem lutar. (Geoff Eleye
Ronald G. Suny)

A anilise de fontes musicals, mormente as
instrumentais, apresenta desafios para o historiador. Este
necessita atentar, em primeiro lugar, para a especificidade
dos documentos dos quais ele se aproxima e na maioria das
vezes “criar seus proprios critérios, balizas e limites” na sua
manipulagio, considerando ¢ analisando “seus vinculos reais
e préximos com as relagdes humanas individuais e coletivas”
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(MORALES, 2000, p. 210). Tais critérios e balizas decorrem,
portanto, da problematizagio feitas pelo pesquisador sobre
o seu objeto de pesquisa, uma vez que as questdes propostas
para discussio situam-se, muitas vezes, para além dag
produgdes musicais, envolvendo seus produtores,
destinatirios, as situagdes de producio e execucio, etc,
Alguns limites, por um lado, advém da prépria formacio
musical do pesquisador, que, mesmo nio necessitando ser
um especialista, ou um instrumentista, deve dominar
nogdes, conceitos e vocabulirio suficientes para estabelecer
didlogos com a especificidade dessas fontes. Ao mesmo
tempo, esse dominio técnico, por si 56, nio dd conta de
todas as questdes, visto que a produgio musical nio se esgota
nela mesma, trazendo consigo vivéncias, experiéncias, jufzos
e valores de seus produtores, executantes, ouvintes

Além disso, torna-se necessirio ultrapassar
perspectivas que valorizam tio somente 2 produgio erudita,
desqualificando toda produgio cultural popular
considerando-a “arte menos nobre”, ou apenas tomando-a
a partir de parimetros do mercado, ou da sua vinculagio
aos meios de comunica¢io de massa. Ou até mesmo
considerar essa produgio cultural popular, mormente aquela
nas quais se percebem raizes rurais, como reminiscéncias
de uma idade do ouro ji perdida, passiveis apenas de serem
recuperadas enquanto “antiguidades”.

Discutindo especificamente as possibilidades e
limites daquilo que se denomina “cultura popular”, Chauf
acentua que “uma obra de arte (superior ou inferior) nio
se encontra apenas nela mesma, como objetividade empirica
ou ideal, mas no campo constituido por ela e seus
destinatdrios, campo criado a partir dela com eles, aos quais
se dirige” (CHAUI, 1993, p. 92). A obra musical, abordada
nessa perspectiva, articula tradigoes e temporalidades,
atualizando e recompondo passados, mas 20 mesmo tempo
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é constituidora de modos de pensar e viver o presente. O
miisico é um sujeito histérico, que vive o seu tempo e nele
age. Mas a sua obra adquire significados diversos a partir
das formas como ela é produzida, vivenciada,
compartilhada, o que nos leva a considerar os diferentes
circuitos pelas quais ela se difunde (inclusive o mercado
radiof®nico, discogrifico, televisivo, cinematogrifico, etc.).

Quebrar a homogeneidade decorrente de
classificagdes em escolas e estilos, portanto, é perceber a
producido musical popular entranhada num cotidiano
sempre redefinido, em funcio da sua insergdo no tempo e
no espaco. Ou seja: além de assumir sua extrema
heterogeneidade (ritmica, melédica, harménica, etc.),
decorrente inclusive da sua inser¢io ou nio nos mecanismos
de mercado, torna-se imprescindivel considerar que a
miisica assume multiplas funcdes, e em razio disso ela
muda, transforma-se, hibridiza-se. Ela pode ser “misica
antes de ser suisica”, no dizer de Alejo Carpentier, ou seja,
pode assumir formas distintas antes que lhe seja atribuida
uma categoria artistica (CARPENTIER, 1985, p. 11). Isso
nio equivale a considerar a produgio popular uma profo-
miisica, ou matéria prima que sé adquire forma quando
apropriada pelas camadas cultas da sociedade, nem
considerar que ela se transforma automaticamente em
mercadoria quando os mecanismos de mercado atingem
vastas porgdes do continente, difundindo novas formas de
consumo a partir de novas tecnologias.

*kk

Na tentativa de apreender algumas dimensoes dessa
produgio popular, a partir dessas consideragdes iniciais,
voltamo-nos para a anilise da produgio musical de Helena
Meirelles. Apresentada como exfmia executante de violdo e
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viola caipira, essa artista passou a se apresentar em shows a
partir dos anos 1990, e comegou a ser entrevistada pelos
meios de comunicagio, a ser questionada sobre sua vida
passada. O visual exdtico, a expressio sempre fechada,
raramente rindo, o rosto envelhecido, a palavra estava
sempre pronta para desfilar os “causos” da vida passada -
sabendo muito bem que era isso que se esperava dela, como
ela deixou entrever numa das muitas entrevistas que deu —
talvez atrafsse muito mais atencio do que a especificidade
das composigdes que apresentava e executava. A gravacio
em CD das miisicas que executava anteriormente se deu
nesse periodo, em decorréncia do fato de ter ganho o prémio
Spotlight Artist (como artista revelacio) da revista americana
Guitar Player, sendo entio apontada entre as cem melhores
“palhetas” do século, ao lado de Jimmy Hendrix, Eric
Clapton e outros. Isso fez com que ela tivesse sido
reconhecida primeiro nos Estados Unidos, para depois
despontar para o sucesso no Brasil'.

. Dispomos, como materialidade para essa andlise, em
primeiro lugar, dos CDs, gravados ji nas décadas finais da
sua vida. Esse material, composto principalmente de msica
instrumental, poderia ser analisada quanto ao estilo, s
escolhas harménicas e sonoras, aos arranjos, etc.,
propiciando a identificagio de mesclas, influéncias e
hibridismos. Mas essa fixagio exclusiva na produgio final
foi considerada insuficiente pela prépria inddstria cultural,
que complementou esse langamento com entrevistas e
depoimentos da artista, alguns dos quais constaram inclusive
do primeiro CD gravado pelo Estdio Eldorado, com
produgio de Midrio de Aratijo.

Tomamos também como objeto de anilise ainda dois
filmes realizados sobre a artista: Helena Meirelles — A Dama
da Viola (2004), dirigido por Francisco de Paula, e Dona
Helena, dirigido por Dainara Toffoli produzido em 2004 ¢
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lancado em 2007 (especial para televisio). Ambos
apresentam sua visio da artista a partir de depoimentos dela
¢ de pessoas préximas a ela, abordando aspectos da sua vida
e da sua trajetéria musical. Embora sejam definidos os dois
como doctimentdrios, expdem leituras distintas sobre a pessoa
e a obra da artista, a partir de referenciais diferentes, como
analisaremos mais adiante.

Quem é esta mulher?

Helena Meirelles nasceu em 1924 numa fazenda
préxima aos rios Pardo e Inhandut, no atual estado do Mato
Grosso do Sul. Relata, em depoimento inclufdo no seu
primeiro CD, que a regido, na época, era toda sertdo,
possibilitando que alguém simplesmente se arranchasse,
tomando assim posse das terras. Continuamente ele retoma
essa sua origem, explicativa da sua prépria formagio como
instrumentista: ao observar a execugio de violio nas rodas
formadas na fazenda com pessoas que por 14 passavam,
principalmente paraguaios, como seu avd, aprendeu nio
apenas a tocar, como a afinar o instrumento. Descoberto
seu talento pela familia, nio sem doses cavalares de
precornceitos, uma vez que tocar nio era considerada
exatamente uma tarefa feminina, passou a se apresentar
com o irmio e o tio em bailes e festas das redondezas.

O filme Dona Helena (2007), dirigido por Dainara
Toffoli, enfatiza alguns aspectos significativos da trajetéria
da artista. Ela casou-se, primeiro “para poder sair de casa”.
Como o marido nio permitisse sua participagio nas festas,
abandonou-o, apés ter tido trés filhos. Viveu depois com
outro homem, com quem teve mais filhos (entrevistado
no filme). Ao separar-se dele, foi viver na zona de
prostituigio de Porto XV, na divisa dos estados de Sio Paulo
e Mato Grosso do Sul, local por onde passavam as boiadas
criadas na regiio pantaneira.
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Portanto, a personagem que surge com muita forca
através dos depoimentos da artista e das pessoas proximas
presentes no filme ¢ uma figura feminina forte, decidida,
lutadora, que vivencia inclusive conflitos familiares: hi o
depoimento do filho falando da sua vida de crianca no
bordel, fumando e bebendo com a mie, bem como sobre o
abandono sofrido por parte dela, ¢ a amargura materna por
conta de um episédio de alcoolismo. A saudade do filho
falecido se mescla com o cuidado do marido com sua
alimentaciio e seus problemas de saiide. As narrativas, nas
palavras do sobrinho, produtor do primeiro disco, do
encontro com 2a tia violeira, desaparecida por décadas, e
finalmente resgatada ao convivio familiar. Isso, sem deixar
de mencionar os desentendimentos entre ambos, apés a
produgio do primeiro CD, segundo ele, pela dificuldades
da tia em lidar com a figura masculina, tendo em vista suas
experiéncias passadas. Acima de tudo, a responsabilidade
na forma de encarar os compromissos profissionais, a partir
do momento em que deixou de ser amadora e se tornou
“artista”.

O filme procura reatualizar essas mema©rias, trazendo
a tela pessoas que conviveram no passado com Helena
Meirelles: seu segundo marido, os produtores dos discos,
bem como o jornalista americano responsivel pela sua
visibilidade na revista Guitar Player; o marido atual, com
quemn vivera, até entio, quase qUArenta e cinco anos; as
companbheiras dos tempos da vida na “zona” de Porto XV.
Para complementar as histdrias contadas, a paisagem de
Porto XV debaixo d’dgua %, com as lamentagdes por esse
fato expressas por virias pessoas, sinalizando uma imagem
de passado sem retorno.

A narrativa filmica, claramente, direciona-se no
sentido de equacionar questdes ligadas a uma discussio de
género. Isso fica claro no préprio titulo, bem como no
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direcionamento das questdes propostas nos depoimentos
colhidos, que se voltam para entender e dimensionar a pessoa
de Helena Meirelles. Ressalta-se, pois, a presenga da muther
forte, da mulher articuladora de um contradiscurso que
coloca em questio as virias faces da repressio masculina:
como crianga, proibida de tocar violio como os homens;
jovem, sem direito a se expressar como queria; como mae
de muitos filhos {onze, dos maridos e dos amantes, como
claramente enuncia), como alguém que se dirige i
prostitui¢io na busca de um outro caminho possivel, e
finalmente como artista nos diferentes espagos, fora e dentro
dos meandros da inddstria cultural.

O referencial para a organizagio da narrativa dos
percursos de Helena Meirelles, no entanto, € a superagio
de todos os obsticulos para se tornar a artista respeitada do
presente. Nesse sentido, destaca-se a importincia atribuida
pela prépria Helena is suas vivéncias em Porto XV,
definidoras dos seus caminhos atuais como instrumentista
respeitada em outros espagos que nio mais somente as festas
e bailes populares desses locais. Dessa época de vida, ficaram
as amigas, recordadas inclusive nas composigdes, nas
dedicatérias dos shows, etc.

Frente a essa proposta de harmonizagdo, todavia, a
prépria fala e a musica de Helena Meirelles se revelam
transgressivas, 2o abordar sem culpas ou arrependimentos
a fase de vivéncia no universo da prostituigio, as questdes
com a maternidade e o destino dos filhos, e mesmo ao
manter o cariter dangante das suas composicoes, mesmo
frente aos auditérios mais comportados.

A riqueza das narracées sobre esse perfodo, nas festas
e nas confusdes, inclusive no meio de tiros e violéncias, se
contrapdem alguns silenciamentos sobre as décadas em que
viveu no pantanal, acompanhando o marido, quando suas
recordag¢des abordam a vida de trabalho (como lavadeira)
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em ambientes indspitos, no meio aos jacarés, as cobras, etc
Nas histérias e nos lapsos, nesse sentido, expressarn—se;
cgntradigées e aspectos nio resolvidos, nem mesmo na
diregio de uma suposta harmonia vivida no presente. As
questSes da maternidade, por exemplo, aparecem ainda
expressas como conflitos, tanto que, 3 pergunta se gostaria
de ver todos os filhos reunidos, ela responde simplesmente:
Nio. ‘
. Embora continuasse a ser conhecida como
%nstrumentista nas regides onde viveu, no pantanal, tocando
inclusive ao lado do marido, essa fase de vida nio é narrada
com a riqueza dos detalhes dos acontecimentos e dos
personagens da vida na “zona”. Por esse motivo, a miisica
¢ tocada, ¢ referida, mas ndo discutida, aparecendo quase
como um apéndice natural da artista.

E a jéia da cultura sul mato grossense...

A regido de onde provém a artista, em especial na
fronteira com o Paraguai, era considerada sertdo até poucas
décadas atrds, com uma estrutura fundidria baseada na
posse, voltando-se principalmente para a pecuniria. Os
contatos com 0s centros consumidores se faziam através
das estradas por onde eram conduzidos os bois, o que fazia
com que alguns centros se desenvolvessem como
verdadeiros “pousos”.

Nos anos 40, essa regido passou a ser alvo de
preocupagio do governo federal, que empreendeu a
discussio sobre a necessidade de ocupar os espacos “vazios”,
com o objetivo de assegurar a posse do territério, visando
sua nacionalizagdo, o que faria coincidir as fronteiras
econdmicas e politicas °. Esse processo foi empreendido nio
$6 no s.entido de ocupar espagos, mas também de definir o
brasileiro em contraposigio ao oufro, ao estrangeiro - nogio
que se apresentava carregada de determinismos raciais
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advindos de pensadores autoritdrios, como aparece no
discurso de Vargas (Apud LENHARO, 1986, 56):
“Caminhamos para a unidade, marchamos para o Centro,
nio pela forca de preconceitos doutrindrios, mas pelo
fatalismo de nossa definicio racial”. Claramente, a proposta
era de um movimento de incorporagio do territério,
impondo um padrio de ocupagio com vista a um processo
de homageneizagdo do ponto de vista racial (ou seja, de
abrasileiramento a partir da miscigenagio) e cultural.
Significativamente, a miisica popular passou a dar respaldo,
de alguma forma, a esse movimento “para o oeste”. A
incorporacio da guarinia de origem paraguaia pelo nosso
cancioneiro popular, fruto de compositores brasileiros ou
entio devidamente abrasileirada por inlimeras versdes, por
exemplo, bemn como de temas que faziam referéncia i regiio
matogrossense e mesmo ao vizinho Paraguai, também se
fez notar na obra de compositores nacionais. Nos anos 1950,
a gravagio de intimeras versdes de sucessos paraguaios
solidificou a carreira de Cascatinha e Inhana,
significativamente obras de compositores envolvidos na
prépria nacionalizagio da misica paraguaia *. Além disso,
propiciou a entrada no mercado discogrifico de duplas
provindas dessa regiao, como Délio e Delinha, assim como
de duplas das cidades do interior de Sio Paulo préximas a
regiio de Mato Grosso (hoje, do Sul). Nio se objetiva, aqui,
mapear essas fusdes visando conhecer a origem de um
suposto processo identitdrio* a partir dos processos de ocupagio
desencadeados na regido. Consideramos 2 necessidade de
discutir essas questdes a partir, inclusive, de suportes tedricos
desenvolvidos por uma série de pesquisadores que buscam
entender a complexidade presente nas priticas culturais
populares, sem reduzi-las a padroes teéricos simplistas, que
terminam por negi-las em nome de uma modernidade ou
modernizacio colocada como destino para toda a América

Latina.
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Entretanto, aos fatores de centralizagio na direcio
de uma unicidade, ndo se contrapdem iquelas imagens que
se direcionam no sentido de uma regionalizacdo. Esta, como
processo identitdrio, pode estar direcionada a apreender e
valorizar fatores que privilegiam tanto a diversidade como
a homogeneidade. A imposigio de uma lingua comum, por
exemplo, ndo anula processos de diversificacio dentro da
prdpria lingua, sem negi-la, todavia. Em decorréncias, tanto
os fatores de unicidade quanto os fatores de diferenciacio
nio podem ser analisados como “naturais”, mas entendidos
como algo decorrente de uma [uta por afirmacio de
significados.

Por isso mesmo, é significativo como se inicia o filme
dirigido por Francisco de Paula, Helena Meirelles - A Dama
da Viola (2004): apresenta-se um mapa politico do Brasil,
depois substituido pelo do Mato Grosso do Sul, com destaque
para a irea do Pantanal, e uma voz anuncia: “O Brasil
apareceu aos olhos do mundo. Ficou conhecido por seu
litoral, onde portugueses e franceses vinham buscar o pau
Brasil. Porém, faltava o centro-oeste. Viajamos para o
Pantanal, onde encontramos Helena Meirelles, a jéia da
cultura mato grossense.” Algumas cenas da paisagem da
regido, para se focar, entdo, na figura da artista falando do
seut modo de compor, assumindo-se enquanto analfabeta,
sern nunca ter freqiientado escola.

O filme arrola, entio, virios elementos associados A
da identidade regional: as paisagens abertas, os rios, os
pdssaros e outros animais da fauna pantaneira. No
documentiro, Helena Meirelles foi levada i fazenda

Jararaca, onde nasceu, e a partir disso, inicia-se a construgio
Fle um painel da cultura sul matogrossense pela
incorporagio dos modos de ser e de viver no trato com a
pecudria de corte. A artista mostra como fazia sua palheta
de chifre de boi, e as crencas a respeito disso— a necessidade
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de se fazer na sexta-feira da paixio, antes do sol nascer.
Alguém mostra como se encilha o cavalo na regiio; outro,
como se toma tereré com bomba e guampa feita de chifre.
Helena Meirelles é ajudada a montar, e faz questio do uso
do termo apear quando cessa o passeio. Fala-se no hdbito de
naquear (mascar) fumo, sobre as formas de conduzir a
boiada, o uso dos berrantes, as bruacas para transporte do
material a ser usado nas comitivas.

Portanto, constrdi-se um mosaico com todos esses
elementos, entre os quais se coloca a prépria Helena
Meirelles e sua miisica. Nos depoimentos dela, hd muitas
referéncias aos paraguaios com quem aprendeu a tocar,
gente que costumava andar a pé por toda a regido, depois
da Guerra (do Chaco, entre Paraguai e Bolivia). Ela se refere
3 msica Laranja Potd (ou Poty), e explica o significado do
termo guarani: flor de laranja. Um dos depoentes, Valdemir
Martins, fala entio da influéncia paraguaia, colocando-a
como parte dessa histéria identitdria regional: os elementos
foram trazidos a partir da proximidade com a fronteira, ¢
“& essa a miisica que a Helena Meirelles toca”, conclui. Ou
seja: os elementos sio referidos a partir de um conjunto
cultural que é o que caracteriza toda a regio, e a diferencia
das demais do Brasil e do préprio Paraguai.

Outro elemento constitutivo da identidade sul mato
grossense reivindicada diz respeito i presenga e ao contato
com tribos indigenas. O narrador, no filme, refere-se ao
fato de Helena Meirelles ter aprendido e feito os préprios
partos, através do contato com grupos caiapd ¢ ferena da
regido. Ela prépria confessa ter ascendéncia indigena, a
partir de uma fndia “cagada” nas matas do Parani, ¢ se refere
ao conhecimento que a mulheres da familia tinham de ervas
da regido com seus poderes curativos.

Em suma, estamos diante de um processo de
construcio de uma identidade regional, a partir de fatores
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paturais - paisagem, fauna, flora — perfeitamente
identificiveis, aliados a resultados decorrentes de contatog |
1o passade com paraguaios e indios, e com formas de vivey
e trabalhar das quais sobrevivem usos e costumes. . Tajg
elementos, trazidos para o presente, constituem um
conjunto nio negador da civilizagio, mas alicercador dela,

Bourdieu, ao discutir o conceito de regido, parte da
necessidade de submeter os termos normalmente utilizados
nas ciéncias sociais a “uma critica epistemoldgica alicercada
na histéria social da sua génese e da sua utilizacio”
(BOURDIEU, 2007, p. 107 - grifos do autor). Aponta,
portanto, a necessidade de entender o conceito de regiio
nio a partir dos dados de realidade, geogrificos, econdmicos
ou geopoliticos, ou de caracteristicas “naturais”, embora
reconheca que eles possam existir, mas a partir dos
mecanismos de poder que possibilitam

..impor uma visio do mundo social através dos
principios de di-visio que, quando se impdem ao
conjunto do grupo, realizam o sentido e o consenso
sobre o sentido e, em particular, sobre a identidade e
aunidade do grupo, que fazem a realidade da unidade
e da unidade do grupo (BOURDIEU, 2007, p. 113).

Podemos concluir, entio, que o recurso i
ascendéncia indigena, e a presenca dos grupos indigenas
(do presente e do passado) tornam-se outros elementos
constitutivos da identidade sul mato grossense. Eles
amalgamam a heterogeneidade decorrente da situagio de
fronteira, e dio A regido um sentido de nacionalidade. Com
isso, reatualizam as primeiras imagens do filme,
estabelecendo uma diferenca — com elementos naturais e
elementos culturais — mas, 20 mesmo tempo, promovendo
uma integragio i nag¢io concebida como um todo.

Nesse sentido, para se afastar meramente da
articulagio de um discurso de consagragdo — “que diz, por um
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dizer autorizado que autoriza, que o que € deve ser” —torna-
5€ NEecessirio

Apreender 20 mesmo tempo o gue é fnsifiufdo, sem
esquecer que se trata somente da resultante, num dado
momento, da luta para fazer existir ou “inexistir” o
que existe, € as representagies, enunciados performativos
que pretendem que acontega aquilo que enunciam...
(BOURDIEU, 2007, p. 118 — grifos do autor)

O passado histérico, nesse sentido, é retomado. A
idealizacio da sociedade baseada na pecudria, com seus
valores e seus deslocamentos, ocupa um lugar especial no
filme. As fazendas tornam-se, nesse sentido, lugares de
smemdria, reatualizados pelas priticas culturais enunciadas,
contrapondo-se a um passado continuamente referido
como sertdo, como selvagem, incivilizado e inéspito.

No entanto, é paradoxal perceber que a propria
Helena Meirelles, mais uma vez, quebra a harmonia desse
olhar idilico voltado para as rafzes regionais fincadas no
passado, na sociedade tradicional constituida na regiio
pantaneira, ao se referir 3 passagern das comitivas por Porto
XV e pela zona de prostituigio: das festas, bebedeiras, das
entradas nos saldes a cavalo, dos disparos de armas, das
brigas e das disputas, etc. E ela ainda que traz i cena a
presenca de mulheres paraguaias nas zonas de prostituigio,
e provavelmente entre os pedes de boiadeiros, mostrando
que havia algo mais além de uma influéncia culeural perdida
no passado. E significativo que, de um lado, fique
demarcado o aspecto disciplinador do uso do berrante, que
faz com que a comitiva toda se organize, ¢ de outro, a
desordem da passagem por Porto XV.

O filme se encerra com uma série de depoimentos
de jovens do Mato Grosso do Sul, destacando a importincia
da artista para a regiio, inclusive sua atualidade. Os
depoimentos, nesse sentido, reafirmam os valores regionais
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que o filme, a todo momento, destaca.

A musica tocada por Helena Meirelles, normalmente
a partir de cendrios naturais ou em encontros com pessoas
da regido, aparece no filme como pano de fundo, comg
trilha sonora, e, em certo sentido, como mais um dos fatores
constituintes da identidade regional. Helena Meirelles ¢
instada a tocar, mas pouco fala das miisicas. Nos créditos
finais aparecem os titulos delas, sem outras informagées,

“Da fronteira onde o Brasil foi Paraguai...”

Que questdes podem ser discutidas, no entanto, 3
partir da prépria miisica de Helena Meirelles? As gravagdes
realizadas por ela, definidas pelo produtor do seu primeiro
CD, Mirio de Aratijo como registro do repertdrio por ela
tradicionalmente executado, possibilitam acompanhar
também percursos populares de composigdes realizadas no
vizinho Paraguai especialmente nos anos 1940 e 1950 6,
inclusive de compositores paraguaios que se exilaram e
foram proibidos durante a longa ditadura Stroessner (1954~
1989), como foi o caso de José Asuncién Flores, criador do
ritmo da guarinia e autor da famosissimo fndia 7. Levando
em consideragio a sua forma de aprendizado do
instrumento, ouvindo e vendo outros instrumentistas
populares, como Helena Meirelles narrou intimeras vezes,
e a permanéncia confessada de formas antigas de tocar
determinadas composiges 8, podemos pensar em algumas
delas como “narrativas musicais” que se perpetuaram,
mudando e adquirindo novas formas, a partir das trocas
efetuadas °. E o caso, por exemplo, de Virginia (do CD Flor
da Guavira), apresentada no encarte como “Cancio do
Folclore de Dominio Publico recolhido por Helena
Meirelles”, mas que, em alguns dos seus compassos, lembra
a Virginia de Teodoro S. Mongelés e Diosnel Chase, ou
mesmo de Araponga (do CD Helena Meirelles), bem como A
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volta da Guira campana ' (do CD Raiz Pantaneira),
composicdes suas com referéncias claras a paraguaia Pajaro
Campana; e ainda Campamento Cerrollon’ (do CD Raiz
Pantaneira}, interpretacio muito pessoal e menos acelerada
da polca Campamento Cerro Leon ™

O repertério gravado por Helena Meirelles inclui
também algumas obras de compositores argentinos, trazidos
também para o terreno das hibridizagGes fronteirigas. E
significativa, nesse sentido, a interpretagio de Merceditas, de
Ramén Sixto Rios, que Helena Meirelles interpreta de
forma bem acelerada, como polca paraguaia, € nao como
chamamé, como ¢ executado normalmente por outros
intérpretes. Podemos dizer, entdo, que a artista desconsfrot,
ou reconstréi, algumas das formulagdes de estudiosos desses
ritmos, inclusive de autores que apontam origens comuns
a esses dois ritmos, em decorréncia ou do contato muito
freqiiente de populagdes argentinas e paraguaias, ou do fato
de muitos territrios serem paraguaios antes da Guerra da
Triplice Alianca (HIGA, 2005, pp. 126-130).

Outra interpretagio marcante ¢ a que Helena
Meirelles faz da polca Cerro Cord, de Herminio Gimenez e
Felix Cardoso. Na gravagio do primeiro CD, ela confessava
que nio conseguia mais cantar, como antes fazia, mas
arrisca uma das estrofes no guarani misturado com
espanhol da letra original. Coerentemente com o
aprendizado oral da letra, nio hd correspondéncia estrita
com o registro escrito do poema, o que aponta para as formas
de difusio dessa produgio que temn suas raizes assentadas
nas vivéncias paraguaias durante a Guerra do Chaco, como
veremos adiante. A letra narra os instantes finais do
Marechal Solano Lopez, defendendo sua pétria contra as
tropas brasileiras. As palavras do poema nio s promovem
uma incorpora¢io do marechal na prépria natureza
paraguaia, construindo assim uma identificagio profunda
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com o solo pitrio, mas também colocam-no como simbolo
que, morrendo, se projeta na direcio das geracdes futuras,
chamando-as para um projeto de nacionalidade.

Portanto, nio se trata de uma producio musical
resultante de um amdlgama indefinido de composicées
trazidas de diferentes paises fronteiricos que resultassem
num outro conjunto definido enquanto sul- tmato-grossense.
As hibridizacGes no conseguem apagar os tracos originais
dessas composicdes, que permanecem indicando vivéncias,
contatos, trocas.

Nossa proposta € fazer a leitura dessas composicées
enquanto memngrias, e utilizando os termos usados por Portelli
(1997) ao referir-se s narrativas orais, dizer que elas
também preservam o narrador/compositor/executante do
esquecimento, construindo sua identidade e o legado que
ele deixa para ao futuro. A expressio sonora, nesse caso,
vem carregada das vivéncias, das experiéncias dos
deslocamentos e das errincias, na medida em que ela
comporta e elabora tradigies -~ compartilhadas por diferentes
grupos e individuos. Nessa perspectiva, a produgio musical,
mesmo referida a um passado, ao narrd-lo, apresenta-se cormo
algo vivo, diferente das “antiguidades” recuperadas como
imagens belas do morto, como asseverou de forma muito
feliz Michel de Certeau (1995). Ou, nos termos colocados
por Stravinsky: “Uma tradicio verdadeira nio é o
testemunho de um passado transcorrido; é uma forca
vivente que anima e informa o presente” (Apud
CARPENTIER, 1985, p. 7).

E, para isso, torna-se necessirio distanciar esse
compositor/executante popular dos cinones clissicos
referentes ao ato de compor. Em depoimento repetido
virias vezes, nas muitas entrevistas que deu, Helena
Meirelles narrou seu processo de composicio: tomar o
violio e langar-se ao que poderiamos chamar de

T
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experimentagdes sonoras — quando se dava conta, a misica
“safa”. F o resultado era algo tio especifico que ela prépria
confessava que nio tinha como “deixar herdeiros™.

Fssa memdria musical, por outro lado, expande e
coloca em cheque os préprios limites nacionais dessas
manifestagdes populares. A hibridizagio cultural decorrente
da situacio de fronteira — e de fronteira expandida, frente
as préprias caracteristicas do povoamento da regido centro-
oeste até potico mais de meados do século XX — nio anula
o entendimento do nacional enquanto um dado sempre
presente, embora potencialize a percepgio dos seus limites
enquanto finitos, embora elisticos: “nenhuma nagio se
imagina a si prépria como tendo os mesmos limites que a
humanidade” (ANDERSON, 2005, p. 26).

Ao mesmo tempo, podemos pensar essa questio da
nacio nos termos propostos por Bhabha, ultrapassando a
concepgio de “comunidade” proposta por Anderson *%; ou
seja, “como uma forma obscura e ubiqua de viver a
localidade da cultura®, colocada, esta Gltima, mais ent forfio
da temporalidade do que sobre a historicidade (BHABHA,
1998, p. 199 — grifos do autor). A preocupagio de Bhabha,
entio, se volta para as narrativas sociais e literdrias que
tornam “povo” e “nagio” como seus objetos, através de
uma série de “estratégias discursivas de identificagio
cultural e de interpelacio discursiva”, com énfase na sua
dimensio temporal. A forca dessa temporalidade,
contrapondo-se a um entendimento da cultura nacional
“enquanto categoria sociolégica empirica ou entidade
cultural holistica” resulta na percepgio da “ambivaléncia
da ‘nacio’ como estratégia narrativa” , bem como a
produgio de um “deslizamento continuo de categorias”
(sexualidade, classe, etnia, etc.) (Bhabha, 1998, pp. 199-
200).

Assim, para Bhabha,
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Upna das ambivaléncias se situa exatamente nos rufdos das
questdes relativas a essa guerra. Com muita forca a partir
da Marcha para o Oeste, promovida pelo governo Getnlio
Vargas, ¢ no intuito de incorporar a regiio mato-grossense
5 nacionalidade, passaram a S€T muito enfatizados os
aspectos herdicos ligados 2 atuagio do Brasil na Guerra da
Triplice Alianga contra 0 Paraguai. Os manuais didaticos
de Historia do Brasil, bem como as antologias literarias,
deram muita &énfase as descrigdes de episddios da guerrade
forma a heroicizar 0s militares brasileiros e apresentar
Francisco Solano Lopez como ditador que deveria set
climinado pelas forgas latino-americanas unidas.
Mesmo considerando a forga investida na heroicizagdo
também de Solano Lopez 1o Paraguai, ndo podemos tratar
a questdo simplesmente como um conflito entre duas
memo6rias nacionais, constituidas historicamente. Ha que
considerar “as intersegdes ambivalentes e quiasmaticas de
tempo e lugar que constituern a problemdtica experiéncia
“moderna” da nagio ocidental”, nos terimos propostos pot
Bhabha, constituidos também por resignificagdes, muitas
vezes contraditérias, da memoria popular vivenciada
coletiva e subjetivamente. Torna-se possivel, dessa forma,
perceber na obra musical de Helena Meirelles vivéncias
do proprio Paraguai nos anos 1920/1940, e algumas dessas
questdes passaram a Ser preocupagao inclusive das proprias
vanguardas ljterdrias e artisticas daquele pais, quando estas
buscavam discutir a formulacio de uma identidade nacional.
As vivéncias populares tenderam a resignificar essas
questoes, € foia partir desses movimentos contraditorios e
diibios que os proprios simbolos da identidade paraguaia -
Solano Lopes, feitos militares, batathas — foram penetrando
¢ se expressando nNo proprio territdrio mato-grossensc.

O debate sobre a identidade nacional paraguaia,
nesse sentido, se apreserntava como um campo de disputas,
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no qual o popular aparecia como objefo e como sujeito — do
popular e para o popular. Wolf Lustig®®, ao analisar a
literatura paraguaia nas décadas iniciais do século XX,
assinala que o uso do guarani como lingua de comunicagio
havia se incorporado no cotidiano paraguaio, tanto como
“idioma da defesa nacional” como simbolo da identidade
paraguaia: Solano Lopez ja se dirigia aos seus soldados nessa
lingua, frente ao seu baixo grau de “castelhanizagao”, e
durante a Guerra do Chaco, essa lingua alcanga um alto
grau de oficialidade, a0 se tornar o idioma de comunicagao
telefdnica em campanha.

Mas a lingua, muito especialmente através da miisica
popular, assume outras dimensdes. Distinguindo a liferatura
escrita em guarani da literatura guarani propriamente dita, Lustig
incorpora na primeira as cangdes difundidas popularmente
durante a Guerra do Chaco — muito especialmente as
compostas por Emiliano R. Fernandez, Herminio Gimenez
e Leonardo R. Alarcén. Nesses poemas e cangdes,
sobressafa, sobretudo, um forte sentimento de patriotismo,
que tinha na oralidade do jopard (mescla de guarani com
espanthol) a sua forma melhor de difusio'®, embora também
se difundissem através da escrita. Segundo Lustig, se a
escrita em guarani produzia um referéncia mitica com os
antigos povoadores do Paraguai, o marco histérico de
referéncia era ainda a Guerra da Triplice Alianga, que
ressuscitava o heréi Solano Lépez como ancestral dos novos
combatentes .

Essa meméria, por outro lado, produzia outros lagos
inclusive num campo mais erudito, e se expressava através
da literatura escrita em guarani por outros poetas, musicos,
escritores e teatrlogos, entre os quais o proprio autor do
poema de Cerro Cord, assim como por Emiliano R.
Fernandez, Julio Correa, Mauricio Cardozo Ocampo e
outros. Esses literatos, a partir de um lugar social definido,
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propunham um caminho de construgio de uma identidade
nacional que incorporava uma visio sobre a histéria, mas
também o referencial das culturas populares, situando-se
o falar guarani como componente essencial dessas tiltimas®.

A partir da instituigio da ditadura Stroessner, como
j4 dissemos, muitos intelectuais, £SCTIitores e COMmposItores
passam a sofrer controles ou perseguices, muitos deles
preferindo entio o exilio. Aditadura recompde o significado
dos personagens ¢ dos simbolos, estabelecendo novos
parimetros ¢ definindo novos herdis.

Encontrar as marcas dessa produgio intelectual
paraguaia para além das fronteiras do pafs, nesse sentido,
nos permite dimensionar permanéncias e formas de difusio
que se situam fora— ¢ mesmo em contraposi¢io — aos canais
de difusio normalmente considerados. Pensando as
fronteiras nio como espagos de separagio, mas COIMO Zonas
de encontro, podemos encontrar af formas de difusio da
cultura popular a partir de migragoes € errincias de
populagdes — muito especialmente de paraguaios que
percorriam o sertio mato-grossense trazendo, refazendo e
reformulando novas e velhas formas de viver e de se
expressar.

Quando encontramos ecos— ¢ nio a reprodugio pura
e simples — dessa produgio cultural paraguaia nas gravagoes
de Helena Meirelles, considerando suas préprias errincias
no territério mato-grossense ¢ 0§ COntatos com o universo
popular sempre flutuante das populagdes que ali viviam (e
conviviam), podemos dimensionar inclusive o aspecto
transgressivo dessas permanéncias, contra as tentativas de
apagamento tanto da ditadura paraguaia quanto das formas
de intervencio e ocupagio por parte do governo brasileiro,
a partir da chamada Marcha para o Oeste, conforme ji
assinalamos.

Dessa forma, podemos entender as possibilidades —
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€, 40 mesmo tempo, as limitagGes — de se utilizar a figura e
a produgio de Helena Meirelles na conformacio de uma
identidade sul-mato-grossense ou pantaneira. Possibilidade,
porque a miusica que ela executa traz marcas paraguaias,
expressando-se em muiltiplas temporalidades, entre as quais
aquelas decorrentes dos contatos fronteirigos. E limites, por
conta exatamente dos tempos contidos nas composigdes e
nas formas de executar, impossiveis de serem situados num
tinico tempo e lugar.

Para encerrar, poderfamos nos referir i vida de
Helena Meirelles assumidamente artista, preocupada com
suas apresentagdes em shows e programas televisivos.
Poderiamos, até mesmo, pensar nos seus embates no
interior da indistria cultural, que a aceitava muitas vezes
como um produto exdtico, como o guizo da cascavel
mandado por seu sobrinho aos Estados Unidos, com a fita
cassete que the garantiu o prémio da Guitar Player.

Talvez fosse possivel. Mas eu prefiro encerrar essas
consideragbes apontando para a for¢a de alguns grupos
Jjovens do Paraguai da era pés-Strossner, preocupados em
trazer as novas geracdes as formas poético-musicais
tradicionais, ndo para engessar e fazer retornar ao passado as
novas produgdes, mas exatamente para apontar novas
possibilidades, inclusive cantando e compondo em guarani.
Da mesma forma, para a riqueza da produgio jovem no
préprio Mato Grosso do Sul, pensando novas formas de
expressar o passado sem reproduzi-lo. A despeito, muitas
vezes, da inddstria cultural,

Notas

' O prémio lhe foi atribuido 2 partir do envio de uma fita cassete por seu
sobrinho, produtor do primeiro CID gravado.

2 2
Porto XV de Novembro era drea de pousada das comitivas que traziam as
boiadas de Mato Grosso do Sul para S3o Paulo pela estrada por isso mesmo
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chamada “boiadeira”. Em 1998 a regifo foi alagada para formagic do lago da
barragem da Usina Hidrelétrica Eng® Sérgio Motta, em Porto Primavera.

1 Conforme discussio efetuada por Lenharo, com base nos posicionamentos de
Vargas e na obra de Cassiano Ricardo. (p. 56)

+ Entre as guarinias de origem paraguaia, traduzidas ou “reescritas”™ por artistas
brasileiros, podemos citar: Iudia (fndia), Manuel Ortiz Guerrero / José
Asuncién Flares/ vs. José Fartuna; Seliddo {Che Picazu Mi), Eladio Martinez
: José Asuncién Flores, vs. José Fortuna; Men primeiro Amor {Lefjania),
Herminio Giménez / vs. José Fortuna / Pinheirinho Jr.; Noites do Paraguai
(Noches del Paraguay), Pedro José Carles / Samuel Aguayo / vs. Nogueira
Santos; Anahf (Leyenda de la Flor def Ceib), J. Osvaldo Sosa Cordero/ vs. José
Fortuna; Minha terra distante (Mi Dicha Lejana), Emygdio Ayala Baez / vs.
José Fortuna, entre outras.

5 H4 trabalhos que pretendem discutir a presenga de influéncias paraguaias ¢
argentinas na miisica do Mato Grosso do Sul configurando um pracesso
identitirio associado a uma “alma guarani”, ligado a um processo de resisténcia
cultural que tem origem na época colonial, na relagio indigenas/jesuitas/
bandeirantes. Nio é essa a nossa perspectiva.

6 Décadas chamadas de  dpoca de onro da cultura paraguaia, quando estiveram
ativos no pafs alguns dos mais importantes compositores e escritores, alguns
dos quais se exilaram a partir das perseguigdes da ditadura instalada em 1954,

7 Declarada, pelo Decreto do Poder Executivo n®/ 4.5%4, de 24 de julho de
1944, uma das trés cangdes nacionais do Paraguai, juntamente com Cerro
Cord, de Herminio Gimenez e Félix Fernandes, e Campamento Cerro Ledn, de
autor descorthecido.

# No filme analisado acima, de Francisco de Paula, ela declara, ao se veferir &
composicio A velta da guira campana, que a fizera porque tinha dificuldades
em executar Pajaro campana, embora ressaltando que executava o verdadeiro

Pajaro campana.

9 Bvandro Higa, na sua dissertagio na Area de Musicologia , aponta e analisa
algumas das mudangas ritmicas, inclusive algumas apontadas a partir da
transcrigio para piano de algumas dessas composigdes (HIGA, 2005).

1 Araponga é 0 nome brasileiro desse pdssaro, encontrado em regides diversas
da América do Sul. Guyra pong é seu nome guarani, e esse pissaro é considerado
a ave simbolo do Paraguai.

1" Nos créditos do CID, aparece como sendo composigio da pripria Helena
Meirelles,

i Nlo show com Almir Sater ela diz que toca essa miisica desde 1932. Segundo
informagdes, essa polca era tocada para encerrar os bailes no Paraguai.

¥ Anderson propée a seguinte definigio de nagio: “é uma comunidade
imaginada — e que ¢ imaginada a0 mesmo tempo como intrinsecamente
limitada e soberana.” Imaginada, porque, na mente de cada um dos seus
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membros, “existe a imagem da sua comunhio”, com “fronteiras finitas, ainda
que elisticas”. Imaginada ainda como soberana, ¢ como uma comunidade,
“sempre concebida como uma agremiagio horizontal e profunda™ (2005, pp.
25-27)

" Ao analisar situagGes de deslocamentos de populagBes rurais para zonas urbanas
na América Latina, tanto em situagido de continuidade da pritica musieal
tradicional como de mudanga e adaptagio a novos meios ou novas formas de
tocar e cantar, Isabel Aretz refere-se 3 mudanga do marco social da tradigdo, sem
que as tradigbes desaparecam, Considera que “esse € um fenémeno totalmente
cosmepolita, porque nio emerge do homem que tem tradigGes, mas &
conseqiiéncia de umta imposigio da cultura dominante, sempre estranha aos
grupos de cultura tradicional™. Assim, segundo ela, o marco social da tradigio
se reduz na medida em que o campesino passa a desfrutar dos meios de
comunicagio de massas, ou quando o mundo tecnolégico invade o mundo
dos aborigenes. {Aretz, 1985, p. 255-259)

" hetp/fwww.staff.uni-mainz.de/lustig/guarani/chacpura/chactext.htm

' Segundo Lustig: “Este jopara, la mezcla de las lenguas nacionales sobre la base
sintictica del guarani, es el vehiculo de comunicacién verdaderamente popular
¥y no sorprende que sea la variante que prevalece en las canciones de guerra,
Pero las de Emiliano son una mezcla no sélo en el sentido estrictamente
lingiifstico: lo son también respecto a las dos culeuras del Paraguay, a los
estilos y géneros literarios, a las épocas histéricas y los modelos sociales v sobre
todo los temas que en ellas se reflejan.”™ hup//wwwstaff uni-mainz.de/lustig/
guarani/chacpura/chactext.htm

" Podemos apontar inclusive a formulagio da guarinia, a partir das
experimentagdes de José Asuncién Flores, enquanto maisica passivel de
expressar as raizes nacionais paraguaias, processo que ia mais além da mera
divulgacio popular dessa forma musical. Esse miisico paraguaio, mesmo
considerando que a guarania era seu pove, ¢ havia sido escrita por ¢ para cle,
iniciou por volta de 1954 (no exflio) umn trabalho de hierarquizagio da mesma,
a partir do trabalho sinfdnico sobre suas principais obras. Isso situa a guarinia
também numa cateporia constituinte da nacionalidade num viés erudito,
concomitantemente  sua expressio enquanto muisica popular, Saliente-se
que muito dessas construgdes foram realizadas na situagio de exdlio vivida por
muitos escritores e compositores — o que lhes acrescenta wm outro componente
importante, frente is agbes desenvolvidas debaixo da diregio do ditador
Stroessner. A instituigio dessa ditadura primou pela perseguigio e condenagio
ao exilio dos principais inteleeruais do perfodo, inclusive de Augusto Roa
Bastos, talvez o principal escritor paraguaio.
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